﻿COD ȘI CONCEPTUL Hannes Bajohr (ed ) COD ȘI CONCEPTUL literatura și digitalul GENERATOR DE SERIE FROHMANN Cuprins Hannes Bajohi Recalificarea literaturii Introducere în cod și concept Locul Vanessa Concept = cod = concept TEORIE Florian Cramei Scriere post-digitală Petei Gendolla stai pe loc Despre istorie și actualitate Tendințe în literatura de internet Swantje Lichtenstein În sfârșit eclectic - electric Digitalitate, concepte și literatură Beat Sutei si Rene Bauei cod și efect Maic Mattel Literatură acustică conceptuală și poezie eșantion Un deziderat TEORIE ȘI PRACTICĂ Buffy Cain Importă asta Daniel Scott Snelson EXE TXT Textwarez & Deformance JR Caipentei Acolo era, plecat andieas biilhoff poezie şi control * caractere Nick Montfoit Cateva comentarii Anna Seipenbusch recursiuni Caitlin Quintero Weaver Susan Scris zgâriat Zuzana Husdrovd Cocktail Compositum Știr și Garnish with a Twist of Peel Rânjit Bhatnagar Exquisite Sonnet for Pentametron Experimente cu Crowdsourcing Seal Holger Schulze Literatura ubiquitariană Gregor Weichbrodt Nu știu Bertram Reinecke Weizenbaum's Frightening, or: Outline of the Concept "Contemporary Poem in Basic Poems" jbrgpiringer tinypoems Janja Raku's Voodoo Waltz for Epileptics Cunoștințe anterioare Ingo Niermann Un pelerinaj hipergrafic de de ore PRACTICA contribuitorilor Allison Parrish Am waded în apă limpede Despre editor J Gordon Faylor Lulu Friendly Amprentă Hannes Bayohr Recalificarea literaturii Introducere în cod și concept Acest volum este o încercare de a obține două fluxuri de literatură experimentală să admită reciproc legătura lor Mijloacele și metodele lor sunt adesea similare, punctele lor de referință și convingerile lor despre statutul textului, autorului și performanței în literatura contemporană sunt adesea aceleași Și totuși, deși mulți dintre reprezentanții lor se simt ca acasă și se referă la ambele tradiții, aceste școli de gândire sunt rareori gândite împreună Vorbim de scriere conceptuală, pe de o parte, și de literatură digitală, pe de altă parte Literatura conceptuală ca mișcare s-a consolidat la începutul mileniului, dar predecesorii și influențele ei pot fi urmărite până la avangardele istorice, de la Dada la Situaționism, de la arta conceptuală la Oulipo Cu toate acestea, această formă de scriere a devenit cu adevărat cunoscută doar cu autori precum Christian Bbk, Vanessa Place, Kenneth Goldsmith și Craig Dworkin plagiat, de- și recontextualizare, prelucrarea textului găsit și producția sub constrângere autoimpusă - dar întotdeauna conform unui set de reguli mai mult sau mai puțin strict formulat Pentru o prezentare generală, atât istorică, cât și contemporană, a se vedea Craig Dworkin/Kenneth Goldsmith (Ed ) , Against Expression: An Anthology of Conceptual Writing, Evanston: Northwestern University Press și: Kenneth Goldsmith , Uncreative Writing: Managing Literature in the Digital Age , New York: Columbia University Press (în curând în germană: Kenneth Goldsmith, Unkreatives Writing: Language Management in the Digital Age Tradus din american de Hannes Bajohr și Swantje Lichtenstein, Berlin: Matthes și Seitz) - Toate traducerile surselor în limbi străine de mai jos sunt ale mele Hannes Bajor și împotriva oricărei pretenții de "creativitate" și "inspirație" Exemple ale acestei prime perioade de glorie includ Kenneth Goldsmith's Day ( ), pentru care a copiat un număr întreg al New York Times de la scoarță la scoartă, ignorând cazul de linie al rubrici sau Declarația de fapte a lui Vanessa Place ( ), în care ea a declarat că briefurile pe care le produce în timp ce lucra ca apărător public sunt literatură Kenneth Goldsmith explică: "În scrierea conceptuală, ideea este sau conceptul celui mai important parte a lucrării Autorul, folosind o notație conceptuală, planifică și decide totul dinainte, execuția este secundară " Christian Bbk radicalizează și mai mult această înțelegere atunci când scrie despre conceptualism, care include "un set tautologic de reguli prestabilite, a cărui logică nu culminează cu producerea cuvenită a unui obiect concret, dar cu un potenţial argument pentru o schemă abstractă " Schemele abstracte determină și literatura digitală Literatura digitală înseamnă două lucruri: ) pe de o parte, din punct de vedere tehnic, înseamnă o formă de producție pe de o parte și o formă de recepție pe de altă parte; ) pe latura non-tehnică, înțeleg că este un concept de realitate, o episteme istorică În ceea ce privește ) latura tehnică, aș argumenta pentru privilegiarea perspectivei de producție Acest termen include apoi toate acele forme de literatură care își produc textele într-o măsură mare sau cel puțin semnificativă prin executarea unor algoritmi formalizați Este adevărat că crearea textului poate fi realizată folosind scheme matematice, precum permutarea sau combinația Vezi Liber Appropriationsliteratur pentru o prezentare generală: Annette Gilbert , Re-Print: Appropriation (&) Literature, Wiesbaden: luxbooks and this , Reeditat: Despre însușirea textelor și cărților în cărți, Wiesbaden: Transcriere Kenneth Goldsmith , Day, Great Barrington, MA: The Figures; Vanessa Place , Tragodia : Declarație de fapte, Los Angeles: Blanc Press Kenneth Goldsmith , "Paragraphen zum Conceptual Writing", în: Edit, / , - , aici: Textul lui Goldsmith nu este doar teoretic, ci performativ, deoarece plagiază "Paragraphs on Conceptual Art " al lui Sol LeWitt " și schimbă termenul "artă" cu termenul "literatură" Christian Bok , "Două puncte peste o vocală", în: limita , / , - , aici: Recalificarea literaturii rik, poate fi urmărit încă din Evul Mediu , dar mă refer cu accent pe o literatură care este produsă de codul programului executat pe un computer Deocamdată, aș dori să numesc această formă literatură cod generativ Multe dintre aceste texte ar putea fi tipărite cu ușurință sub formă de cărți, chiar dacă unele dintre ele sunt atât de extinse încât există limite pragmatice Dintre acestea, mi-a plăcut în mod deosebit că al doilea termen tehnic al literaturii digitale care se referă în primul rând la perspectiva receptării și include o mulțime din ceea ce se numește în mod obișnuit literatură electronică - precum toată acea hiperficțiune a anilor , care, desigur, necesita sisteme digitale pentru citire, dar ale cărei corpuri de text, precum cele clasice romane, "din Hand" Problema este însă că receptarea literaturii despre sistemele digitale nu poate spune nimic despre poetica ei; diferența importantă dintre literatura cu adevărat digitală și literatura numai digitalizată nu se aplică aici și nu există nici un criteriu de distincție între un text care se naște cu adevărat digital și singurele lucrări colecționate digitalizate ale lui Shakespeare, care se află doar pe partea recepției Cele mai timpurii exemple de literatură digitală ca formă de producție sunt Love Letters ( ) ale lui Christopher Strachey sau Stochastic Texts ( ) ale lui Theo Lutz, care au rearanjat programatic o serie de elemente date în mod combinatoriu Poeții de cod precum Nick Montfort au urmat costum recent, Gregor Weichbrodt sau Allison Vezi Florian Cramer , Exe cut[up]able statements: Poetische Calculi and Phantasms of the self-executing text, Paderborn: Fink The parai lei to: Phillip Galanter , "Ce este Generative Art? Complexity Theory as a Context for Art Theory", http://philipgalanter com/downloads/ga what is genart pdf (accesat la septembrie ) Dar tocmai aceste granițe se referă la situația (post-)digitală în care au apărut Vezi Hannes Bajohr , "Infradilnne platforms: Print-on-Demand as a strategy and genre", în: Merkur / , - A se vedea critica lui Florian Cramer din , care a scris că "literatura de internet", care era atât de populară la acea vreme, folosea computerul "cu software-ul său preinstalat doar ca cititor de ecran în rețea" Florian Cramer , "sub mergețmy" $senses;", în : Text+Kritik / (numărul tematic "Digitale Literatur"), - , aici: Vezi și articolul lui Peter Gendolla din acest volum A se vedea reimplementarea browserului de către Nick Montfort: Nick Montfort / , "Memory Slam", http://nickm com/memslam (din septembrie ) Hannes Bajor Parrish această tradiție Aici, conceptul care stă la baza textului - cum ar fi combinația de elemente - este implementat programatic Acum codul și conceptul nu sunt, evident, aceleași Codul sursă al unui limbaj de programare este un algoritm formalizat a cărui execuție nu este supusă ambivalenței sau libertății interpretative (care, în limbajul lui John Cage, nu admite nedeterminare); conceptul de operă de artă formulată în limbaj natural, pe de altă parte, poate fi interpretat doar de un interpret, de exemplu Desenele de perete ale lui Sol LeWitt Și totuși, asemănările dintre cele două abordări sunt inconfundabile: ambele se bazează pe formularea pașilor de regulă care trebuie să precedă lucrarea finală O specificație precum cea pentru Desenul de perete # , "arcuri de la mijlocul a două laturi ale peretelui ", este suficient de exact din punct de vedere geometric pentru a fi executat programatic Exact asta a făcut Casey Reas cu {Software/Structuri, care implementează instrucțiunile lui Sol LeWitt în mediul Java Procesare, pe care Reas a ajutat-o să dezvolte: Aici conceptul a fost într-adevăr implementat în cod * Reas scrie: Relația dintre LeWitt și proiectantul anume a fost adesea asemănată cu relația dintre compozitor și /nte/pret, dar cred că este la fel de valid să ne uităm la relația dintre programator și instanța aplicației LeWitt scrie programe care sunt executate și interpretate de oameni mai degrabă decât de mașini Reas este acum un artist vizual și Desenele de perete ale lui LeWitt, deși conceptualizate în limbaj normal, nu sunt obiecte lingvistice în producția lor Relația dintre literatura conceptuală și codul Vezi și secțiunea "Abstracție" din contribuția lui Buffy Cain în acest volum http://whitney org/www/artport/commissions/softwarestructures (din septembrie ) Casey Reas n d , "Software and Drawing", http://artport whitney org/commissions/softwarestructures/text html (accesat / / ) Recalificarea literaturii a fost considerat teoretic mai puțin frecvent decât fenomenele corespunzătoare din artele vizuale Totuși, ceea ce scrie istoricul de artă Christiane Paul despre arta digitală și conceptuală se poate spune și despre legătura dintre literatura conceptuală și cea de cod: Arta digitală nu s-a dezvoltat într-un vid istoric-art [ ], dar arată legături puternice cu mișcările artistice anterioare, inclusiv Dada, Fluxus și arta conceptuală Importanța acestor mișcări constă în accentul pus pe instrucțiunile formale și alinierea lor la concepte [ ] Poezia dadaistă a estetizat construcția de poezii din variații aleatorii de cuvinte și versuri, folosind instrucțiuni formale pentru a crea un construct compus dintr-o combinație de șansă și control Ideea că regulile pot fi un proces de realizare a artei are o paralelă clară în algoritmul care formează baza tuturor software-ului și a tuturor operațiunilor computerizate: o procedură de declarații formale care returnează un "rezultat" într-un număr finit de pași La fel ca în poezia dadaistă, fundamentul oricărei arte pe calculator este instruirea ca element conceptual Brion Gysin, de exemplu, a urmat exact acea producție dadaistă de poezie, care a experimentat la începutul anilor cu permutări generate de computer care oficializau acele instrucțiuni informale Dada, Fluxus și arta conceptuală lucrează cu instrucțiuni de acțiune care se apropie de elementul performativ a codului În cuvintele lui Goldsmith: "Ideea devine o mașină Deși Vanessa Place, de exemplu, consideră "lucrările procesuale care funcționează ca cod" ca parte a canonului scrierii conceptuale, iar Christian Bbk consideră că "poeții de mâine se vor asemăna foarte probabil cu programatorii" Vanessa Place , "Ce este literatura conceptuală?", în: Edit / , - , aici: ; Christian Bok , "The Piecemeal Bard Is Deconstructed: Notes Toward a Potential Robopoetics", în: Object : Cyberpoetics ( ), http://ubu com/papers/object/ bok pdf (din ) ), Christiane Paul , Artă digitală, ediția a -a, Londra: Thames and Hudson, - Vezi Hannes Bajohr , "Letting it be written: contemporary literature and the fear of digital", în: Merkur / , - Hannes Bajor care produce textul " Adevărul acestei metafore constă în faptul că trebuie luată la propriu: astfel de maşini există Se numeau computere Aceasta formulează deja teza pe care se bazează acest volum Poate fi reprezentat într-o ecuație de raport: Cod : output = concept : lucru A se citi astfel: "Codul se referă la rezultat, așa cum conceptul se referă la lucrare " Ecuația poate să nu fie riguroasă, deoarece termenii de pe ambele părți nu sunt strict echivalenti, dar a servit ca o provocare la care toți participanții de aici ar putea reacţiona Înainte de a aborda o dificultate deosebit de evidentă cu această identificare, aș dori mai întâi să abordez plauzibilitatea ei euristică Ceea ce au în comun literatura conceptuală și literatura de cod este faptul că ambele neagă ideea de geniu auctorial puternic și expresivitatea subiectivă ca modus operandi al producției literare auto-ideal al scrierii conceptuale O atitudine similară ar putea fi demonstrată și pentru literatura de cod Pe de o parte, aceasta își are rădăcinile în practicile colaborative, decentrate de autor, ale unei culturi open-source, care este, de asemenea, deschisă la rezultatele imprevizibile ale proceselor generative Pe de altă parte, conform lui Charles Taylor, codul în sine se distinge din limbajele naturale prin a fi "descriere-fără expresie (reprezentare fără expresie)" este un "ideal al discursului non-retoric" căruia îi lipsește orice dimensiune intersubiectivă și expresivă - și "nici o vorbire umană nu atinge Goldsmith , Craig Dworkin , "The Fate of Echo", în: Dworkin/Goldsmith , xxiii-liv Marjorie Perloff , Unoriginal Genius: Poetry by Other Means in the New Century, Chicago: University of Chicago Press Inke Arns , "Code as Performative Speech Act", în: Artnodes, http://www uoc edu/artnodes/espai/eng/art/arns pdf, (din septembrie ) Recalificarea literaturii acest ideal" Această anti-expresivitate este încă prezentă în output-ul produs de cod; orice expresie apare ulterior, fie din partea interpretului, fie prin contextul sistemului literar Întoarcerea de la toate lucrurile "creative" - atât în sensul creației originale expresive, cât și în obsesia denumirii și identificării oricărei gândiri de geniu - este descrisă de mulți participanți ca o expresie a unei noi realități care este direct legată de ascensiune a tehnologiilor digitale, mai ales a internetului Swantje Lichtenstein scrie ferm că literatura conceptuală este potrivită pentru "găsirea unei intrări reînnoite în problema scrierii contemporane, artistice, experimentale în era digitalității", iar Perloff înțelege disponibilitatea universală a textului copiabil și mobil ca bază tehnică, dar și ca bază tehnică un impuls din viața reală pentru experimentele literaturii conceptuale Dar această bază este la rândul său doar substratul material al unui nou concept de realitate: s-ar putea numi digital Așa că, în sfârșit, ajung la ), sensul non-tehnic al literaturii digitale: posibila identificare a codului și a conceptului, dacă s-ar dori să o realizez, s-ar baza doar pe o ecuație tehnică secundară și în primul rând pe o ecuație epistemică Faptul că cele două direcții literare prezentate au înflorit în paralel în ultimii ani poate avea legătură cu faptul că nucleul ambelor este digitalul Pe lângă literatura de cod, literatura conceptuală ar fi, de asemenea, propria sa formă de exprimare și ambele ar fi astfel literatură digitală în egală măsură Desigur, cuvântul "digital" este deconcertant de vag și poate însemna alternativ orice sau nimic Totul, de exemplu, atunci când istoricii mass-media extind epoca digitalului în perioada modernă timpurie , făcându-l fundamentul oricărei gândiri dihotomice Charles Taylor , "Theories of Meaning", în: Нитап Agency and Language: Philosophical Papers I, Cambridge: Cambridge University Press, - , aici: Swantje Lichtenstein , "Of Reading, Writing and Concepts", în: Edit / , - , aici: ; Perloff , - Vezi și contribuția ei în acest volum Vezi și textul lui Florian Cramer din acest volum A se vedea Bernhardt Siegert , Passage des Digitalen, Berlin: Brinkmann and Bose Hannes Bajohr doresc sau insistați că toată textualitatea este deja digitală, deoarece presupune deja deja un cod alfanumeric discret (un alfabet); nimic dacă se subliniază că baza materială a tehnologiei digitale în sine se găsește întotdeauna în lumea continuă non-digital trebuie să fie Cu toate acestea, vorbirea omniprezentă despre "digital" înseamnă ceva, chiar dacă nu este complet clar ce anume Dacă se ia în serios prevalența termenului ca masă de discurs, mai ales în vagitatea lui, atunci "digital" este poate cel mai probabil să descrie o stare culturală care presupune o bază tehnică, dar mai ales depinde de cât de conștient este de acest lucru fundație Literatura digitală ar fi atunci mai mult decât produsă digital, ci mai degrabă astfel încât să arate această înțelegere a realității în sine, în loc să o spună doar, așa cum s-ar putea formula cu Wittgenstein - literatura care realizează digitalul în sine la limita sa, descrierea autofactografică, modul a producţiei şi a rezultatului se încadrează într-una Forma romanului realist nu s-a schimbat din secolul al XIX-lea; În Jonathan Franzens Innhde pot exista tweet-uri și poate apărea o figură Snowdenesc, dar nimeni nu ar descrie cartea drept literatură digitală Pe de altă parte, un text precum Țara ta este grozavă a lui Ara Shirinyan, un poem epic compus din recenzii ale utilizatorilor site-urilor de călătorie, combinând cod și concept, dezvăluie mult mai multe despre experiența lumii în condițiile digitalului Atât de asemănări Dar există și unele diferențe între cod și literatura conceptuală care Alexander Galloway , Laruelle: Against the Digital, Minneapolis: University of Minnesota Press Vezi Cramer : - Kathrin Passig/Aleks Scholz , "Schlamm und Brei und Bits", în: Merkur / , - Despre digitalul ca concept de realitate conform lui Hans Blumenberg, vezi: Hannes Bajohr , "Experimental Writing in its Moment of Post-Digital Technization", în: Annette Gilbert (ed ), Publishing as Artistic Practice, Berlin: Sternberg Press, - Am inclus termenul "auto-factografie" în: Hannes Bajohr , "Post-Digital Literature and Auto-Factography", în: John Holten et al (Ed ), Augury, Berlin: BQ Ara Shirinyan , "Țara ta este grozavă", în: Edit / , - Recalificarea literaturii ecuația principală, în special cele două ":" din ea Ian Burn a formulat schimbarea ontologică în arta conceptuală a secolului al XX-lea - în care arta nu mai are loc exclusiv în obiect, ci, urmând o "estetică a suplimentului", în referințele și descrierile care înconjoară obiectul dezabilizării ^ Pe măsură ce arta trece de la stăpânirea abilităților și către crearea de concepte - care, după cum a scris Lawrence Weiner, permit ca opera să fie produsă de oricine altcineva decât artistul sau nu mai trebuie să fie produsă deloc, deoarece conceptul singur este important - artiștii nu se mai pot identifica prin virtuozitate Readymade-ul este gestul fundamental al desabilizării: arta constă în actul performativ de a o declara a fi artă, în gestul cadrului care "[închide] toate împrejurimile și, prin urmare, de asemenea, privitorul de opera de artă și, prin urmare, [ajută] ] pentru a-l plasa la distanța în care singur poate fi savurat estetic " Practica scriitorilor conceptuali aplică și această "dublă funcție a graniței" , așa cum Christian Bbk, de exemplu, vorbește despre faptul că conceptualismul mandat liric de autoafirmare sigură pentru a explora potențialul gata făcut al literaturii necreative " Și în sfârșit Goldsmith Hal Foster et al , " b [Despre conceptualism]", în: Foster et al (Ed ), Art Since : Modernism, Antimodernism, Postmodernism, : - , a -a ed , New York: Thames & Hudson, lan Burn , "The Sixties: Crisis and Aftermath (or the Memoirs of an Ex-Conceptual Artist)", în: Alexander Alberro/Blake Stimson (Ed ), Conceptual Art: A Criticai Anthology, - , hier: " Artistul poate construi piesa Piesa poate fi fabricată Piesa nu trebuie construită Fiecare fiind egal și în concordanță cu intenția artistului, decizia ca condiția revine receptorului cu ocazia administrării judiciare " (Lawrence Weiner, "Declaration of lntent", zit, în: Alexander Alberto, "Reconsidering Conceptual Art - ", în: ders /Blake Stimson , Conceptual Art) : A Criticai Anthology, Cambridge: MIT Press, xvi-xxxvii, hier: xxiii Georg Simmel , "The Picture Frame", în: On the Philosophy of Art, Potsdam: Kiepenheuer, - , aici: Ibid, Bok , Hannes Bajohr concluzionează în cele din urmă: "De obicei este independentă de abilitatea tehnică a scriitorului " Dar miezul literaturii conceptuale stă tocmai în acest "de obicei": de îndată ce realizarea ei necesită mai mult decât aptitudini cultural-tehnice rudimentare, pe care artiștii în cazul decisiv nu le au, conceptul în sine își pierde din valoare La urma urmei, trebuie să fie posibil să se facă munca, deoarece conceptul poate fi citit numai din rezultat în forma sa cuprinzătoare, de care este posibil ca inventatorul însuși să nu fi fost conștient Din aceasta se pot trage două concluzii posibile: fie ideea unei puteri de design conceptual este încă un reziduu al ideii de geniu de autor, chiar dacă se apropie de dizolvarea acesteia Căci poate fi adevărat că "ideile pe care le avem pentru lucrări devin "axiome", iar lucrările pe care le generăm din aceste idei devin "dovezi" opționale" -fie-produse Rezultatele ideii nu mai sunt atunci ultimul cuvânt al operei, ci ca dovadă a conceptului ele primesc un statut central similar cu cel al operei ca obiect care este supus evaluării cunoscătorului În ceea ce privește această reținere și simpla mutare a creativului la un nivel "mai profund", este însă posibilă și o altă concluzie, mai extremă: se poate lua în considerare dacă asumarea unei astfel de schimbări nu ascunde o ontologie umano-estetică pe care "Autorul" geniul" este întotdeauna legat de "spirit", care este apoi negat categoric mașinilor Dar dacă se extinde înțelegerea "mintei" de la a fi spiritual-metafizică sau fiziologică la mintea extinsă pe care Andy Clark și David Chalmers au propus-o ca "externalism activ", atunci mintea poate avea loc și în afara capului, într-un Goldsmith , Bok , Andy Clark/David J Chalmers , "The Extended Mind", în: Analiza nr , / , - Recalificarea literaturii proces de feedback constant între lumea obiectului și conștiință Autorul și mașina ar trebui atunci gândite ca o unitate a unui spirit în care întrebarea unde sunt localizate spiritul, creativitatea, geniul, intenția și instrumentul nu mai poate fi răspunsă fără alte prelungiri În ambele cazuri, însă, în comparație cu vechile forme de conceptualism, priceperea face diferența - chiar și atunci când cineva extinde mintea la mașini Conceptele mai complexe în special, în special cele care urmează tradiția încorporată lingvistic a artei conceptuale, pot fi adesea implementate numai folosind limbaje de programare mai înalte, formalizate Această limită a priceperii contrazice afirmația lui Goldsmith că scriitorul conceptual poate fi "prost" Există și un precedent istoric pentru aceasta De exemplu, A House of Dust ( ) este o colaborare între artista Fluxus Alison Knowles (cunoscută pentru clasicul spectacol "Make a Salad") și programatorul și artistul de sunet James Tenney, care a lucrat la Bell Labs în pentru artiștii Fluxus, care a organizat o conferință seminar informal despre limbajul de programare FORTRAN Tenney nu a implementat pur și simplu ideea lui Knowles, ci a fost un coautor, ale cărui cunoștințe practice Knowles a specificat mai întâi parametrii conceptului Tot în , Dick Higgins a îndemnat artiștii "să renunțe la atitudinea lor irațională față de computere" și să înceapă să se programeze pentru a "valorifica viteza și acuratețea computerului" , dar numai în ultimele câteva decenii nu este doar că disponibilitatea unor mijloace accesibile hardware-ul a crescut, dar și aversiunea culturală generală față de codificare a scăzut A se vedea Hannes Bajohr , "Vom Geist und den Maschinen", în: Logbuch Suhrkamp, http://www logbuch-suhrkamp de/hannes-bajohr/vom-geist-und-den-maschinen (status: ) Vezi, de asemenea, distincția lui Peter Gendolla între diferitele interacțiuni om-mașină în acest volum Kenneth Goldsmith , "Stupid", în: Merkur / , - Douglas Kahn , "James Tenney la Bell Labs", în: Hannah Higgins/Douglas Kahn (ed ), Mainframe Experimentalism: Early Digital Computing in the Experimental Arts, Berkeley: University of California Press, Dick Higgins , Computere for the Arts, New York: Something Else Press, Se poate vedea deja potențial emancipator în aceasta, cum ar fi Hannes Bajohr Astăzi, separarea dintre autor și programator este excepția Acum, mai degrabă scriitorii înșiși încearcă o recalificare programatică împotriva decalării conceptuale Nicăieri acest lucru nu este mai bine demonstrat decât în competența de codare a autorilor prezentați în acest volum, care fie au recunoscut nevoia de a deveni programatori ca scriitori, fie, ca programatori, au profitat de oportunitatea de a lucra ca scriitori Acest lucru se bazează pe ideea că conceptul necesită adesea cod și codul nu este nimic fără conceptul de bază; ca literatură care arată mai mult decât spune, digitalul le conectează pe amândouă Acest volum are trei părți: Prima se ocupă de teoria literaturii conceptuale și de cod În contribuția sa, Florian Cramer arată cum scrisul în lumea digitală poate fi înțeles și ca "post-digital", pentru care digitalitatea a devenit atât de normală încât nu mai poate fi considerată o trăsătură principală, în timp ce Peter Gendolla oferă un aspect tipologic și istoric există o privire de ansamblu asupra literaturii de internet Swantje Lichtenstein și Marc Matter se îndreaptă către aspectele performative adesea neglijate ale scrierii conceptuale privind latura acustică, iar Beat Suter și Rene Bauer examinează în detaliu și critic întrebarea cât de suportabilă este analogia dintre cod și concept Într-o a doua parte, intitulată Teorie și practică, există contribuții în care autorii fie își teoretizează practica, așa cum o face Buffy Cain, care se vede pe ea însăși ca un scriitor de cod conceptual, fie în care teoreticienii se concentrează pe tehnicile conceptuale și programatice Poetul de cod Jorg Piringer, când scrie despre capacitățile critice ale viitorilor poeți de cod: "poeții anilor următori nu vor sta pe picioare și nu vor da corporațiilor suveranitate asupra algoritmilor lingvistic " Jbrg Piringer , "ce va fi literatura? ce va deveni poezia?, în: metamorfozele / , - , aici: Recalificarea literaturii reveniți la prezentarea cercetărilor lor, ca în cazul lui Daniel Snelson, care permite și subiectului său de cercetare, depozitul de texte Textz com, să devină un corpus de literatură de cod în sine JR Carpenter retipărește imediat întregul scenariu al uneia dintre lucrările sale și îl explică cu comentarii incluse în cod Nick Montfort merge pe sens invers și construiește un text decupat cu auto-comentare din același tip de comentarii pe care programatorii le creează pentru a-și explica munca Cu contraințele de tip Oulipo de a folosi exact de opt ori opt sute de caractere, Andreas Biilhoff scrie despre concepte într-o manieră strict conceptuală, în timp ce Anna Seipenbusch apelează la unul dintre cele mai importante principii ale programării - și, prin urmare, ale literaturii de cod generativ -: recursiunea Zuzana Husârovâ amestecă un cocktail de teorie, Holger Schulze folosește citatele de pe Twitter pentru conceptul său de literatură omniprezentă și Bertram Reinecke arată parametrii după care poezia contemporană ar putea fi automatizată În cele din urmă, Ingo Niermann vede subiectul literaturii în vremurile de hegemonie a discursului științific în acea sferă care este încă retrasă din știință: verificarea plauzibilității viitorului (posibil) Volumul se încheie cu o secțiune de practică, în care autorii prezintă proiectele selectate în detaliu I Waded in Clear Water de Allison Parrish este un roman generativ care combină interpretarea viselor cu analiza lingvistică a sentimentului, în timp ce Caitlin Weaver descrie și ilustrează printr-un exemplu un scenariu de alienare aplicabil oricărui text O altă latură a practicii literare este discutată de J Gordon Faylor, care scrie prin intermediul editorului său digital și tipărit la cerere Gauss PDF Rânjit Bhatnagar, autorul multor renumiți roboți Twitter, explică modul în care funcționează @pentametron, iar Gregor Weichbrodt explică fundalul romanului său Wikipedia I Don't Know Jbrg Piringer scrie despre literatura digitală pentru platforme speciale (și mai ales mici), iar Janja Rakus încheie volumul cu fragmente din romanul ei conceptual Voodoo Waltz for Epileptics Hannes Bajohr Surse Alberto, Alexander "Reconsidering Conceptual Art: - ", în: ibid /Blake Stimson, Conceptual Art: A Criticai Anthology, Cambridge: MIT Press, xvi-xxxvii Arns, Inke "Cod as Performative Speech Act", în: Artnodes, http://www uoc edu/artnodes/espai/eng/art/arns pdf (începând cu ) Bajohr, Hannes "Scrierea: literatura contemporană și frica de digital", în: Merkur / , - Bajohr, Hannes "Experimental Writing in its Moment of Post-Digital Technization", în: Annette Gilbert (Ed ), Publishing as Artistic Practice, Berlin: Sternberg Press, - Bajohr, Hannes "Infradilnne platforms: Print-on-Demand as Strategie și gen", în: Merkur / , - Hannes Bajohr "Post-Digital Literature and Auto-Factography", în: John Holten et al (Ed ), Augury, Berlin: BQ Bajohr, Hannes "Vom Geist und den Maschinen", în: Logbuch Suhrkamp, http://www logbuch-suhrkamp de/hannes-bajohr/vom-geist-und-den-maschinen (Stand: ) Bok, Christian "Două puncte peste o vocală", în: limita , / , - Burn, lan "The Sixties: Crisis and Aftermath (or the Memoirs of an Ex-Conceptual Artist)", în: Alexander Alberto/Blake Stimson (Ed ), ConceptualArt: A CriticaiAnthology Cambridge: MIT Press, - Clark, Andy/Chalmers, David J "The Extended Mind", în: Analiza nr , / , - Cramer, Florian "sub mergețmy $senses;", în: Text+Kritik / (Themenheft "Digitale Literatur"), - Cramer, Florian Exe cut[up]able statements: Poetische Kalkule und Phantasmen des selbstausfuhrenden Texts, Paderborn: Fink Dworkin, Craig/Goldsmith, Kenneth (Ed ) Împotriva expresiei: o antologie de scriere conceptuală, Evanston: Northwestern University Press Dworkin, Craig "Soarta Echoului", în: Dworkin/Goldsmith , xxiii-liv Foster, Hal şi colab " b [Despre conceptualism]", în: Artă din : Modernism, Antimodernism, Postmodernism Voi , a -a ed , New York: Thames & Hudson, - Galanter, Phillip "Ce este Arta Generativă? Teoria complexității ca context pentru teoria artei", http://philipgalanter com/downloads/ ga what is genart pdf (Stand ) Galloway, Alexander Laruelle: Against the Digital, Minneapolis: University of Minnesota Press Gilbert, Annette (Hg ) Wiederaufgelegt: Zur Appropriation von Texten und Buchern in Buchern, Wiesbaden: Transcriere Gilbert, Annette (Ed ) Re-Tipărire: Apropiere (&) Literatură, luxbooks: Wiesbaden Goldsmith, Kenneth Day, Great Barrington, MA: Cifrele Goldsmith, Kenneth Scriere necreativă: gestionarea literaturii în era digitală, New York: Columbia University Press Goldsmith, Kenneth "Stupid", în: Merkur / , - Recalificarea literaturii Goldsmith, Kenneth "Paragrafe pentru scriere conceptuală", în: Edit, / , - Higgins, Dick Computers for the Arts, New York: Altceva Presă Kahn, Douglas "James Tenney la Bell Labs", în: Hannah Higgins/Douglas Kahn (ed ), Mainframe Experimentalism: Early Digital Computing in the ExperimentalArts, Berkeley: University of California Press Lichtenstein, Swantje "Despre citit, scris și concepte", în: Edit / , - Montfort, Nick / "Memory Slam", http://nickm com/memslam (starea ) Passig, Kathrin/Scholz, Aleks "Mud and Terci și Bits", în: Merkur / , - Paul, Christiane Digital Aii, ediția a -a, Londra: Thames and Hudson Perloff, Marjorie Unoriginal Genius: Poetry by Other Means in the New Century, Chicago: University of Chicago Press Piringer, Jorg "ce va deveni literatura? ce va deveni poezia?, în: metamorfoze / , - Locul, Vanessa Tragodia : Declarație de fapte, Los Angeles: Blanc Press Locul, Vanessa "Ce este literatura conceptuală?", în: Edit / , - Reas, Casey n d "Software și desen", http://artport whitney org/commissions/softwarestructures/text html (începând cu ) Shirinyan, Ara "Țara ta este grozavă", în: Edit / , - Siegert, Bernhardt Passage des Digitalen, Berlin: Brinkmann și Bose Simmel, George "Rama de tablou", în: Despre filozofia Art, Potsdam: Kiepenheuer, - Taylor, Charles "Teoriile semnificației", în: Agenția umană și limbajul: lucrări filozofice I, Cambridge: Cambridge University Press, - Locul Vanessa Concept = cod = concept concept = cod = concept: importanța contextului atunci când citiți codul în ieșire TEORIE Florian Cramer Scriere post-digitală La sfârșitul anilor și începutul anilor , "literatura electronică" (mai întâi sub denumirile "literatură hipertext" și "hiperficțiune", mai târziu incluzând și "poezia electronică") s-a impus ca un domeniu în sensul lui Pierre Bourdieu sau sistem în sensul lui Luhmann : ca o afacere literară închisă operațional, cu propriile reguli, distincții și propriul canon de opere și teorii Acest lucru a început la Universitatea American Brown și s-a extins de acolo la alte instituții, în principal academice Până astăzi, scriitorii acestei literaturi electronice sunt, de asemenea, teoreticienii și criticii ei După cum demonstrează savantul literar Alvaro Seica în lucrarea sa de la conferință Poezia digitală și metadiscursul: o rețea de referințe de sine?, majoritatea teoreticienilor scriu despre propriile lor opere literare Tot în anii , dar independent de "literatura electronică", "net art" a apărut în contextul artelor vizuale și al activismului media Locul lor au fost forumuri de net auto-organizate precum Net-time, prima lor generație de artiști din jurul lui Vuc Cosic, Alexei Shulgin, Olia Lialina și jodi veneau din Europa de Est și de Vest Două estetici le-au fost caracteristice: experimente cu servere de Internet ca site-uri de artă auto-organizate (paralele din punct de vedere istoric și conceptual cu așa-numita artă "relațională" a anilor ) și experimentarea ludică cu codurile de text de protocol și program ale Internetului În , teoreticianul mass-media McKenzie Wark a poziționat "codwork-urile" net art-ului împotriva "hiperficției" și "literaturii electronice" mai consacrate și le-a numit poezia mai bună McKenzie Wark , "From Hypertext to Codework", în: Hypermedia Joyce Studies / , Florian Cramer Mai târziu, artiști "Codework" precum mez Breeze și Alan Sondheim s-au mutat în ambele lumi, arta media și afacerile literaturii electronice Spre deosebire de literatura din laboratoarele universitare, net art a adus o briză proaspătă a culturii digitale de zi cu zi în scrisul electronic: limbajul spam-ului, roboții de chat, virușii informatici, blocările browserului, mesajele de eroare criptice și codurile " " de pe site-uri web orfane Un limbaj care a fost mai răspândit în anii , cu PC-ul și tehnologia Internetului imatur, predispus la accidente decât în lumea digitală de astăzi a smartphone-urilor, tabletelor, magazinelor de aplicații și rețelelor sociale, care a fost curățată și curățată de Apple, Google și Facebook În același timp, o tânără generație de compozitori de laptop autodidacți în muzică electronică s-a desprins de muzica care a fost creată în universități și studiouri instituționalizate precum IRCAM din Paris Ea a contracarat tehnologia muzicală înaltă cu compoziții LoFi cu semnale digitale STBR, artefacte de compresie și codare Kim Cascone, unul dintre protagoniștii săi, a numit acest curent "postdigital" în * După trecerea mileniului, atât domeniul "literaturii electronice", cât și cel al net art-ului s-au schimbat "Literatura electronică" a supraviețuit ca o formă specială de seminarii de "scriere creativă", mai ales în țările în care studiile literare nu sunt strict separate de scrierea literară În Germania, unde o astfel de infrastructură universitară este în mare măsură absentă, "literatura netă" s-a prăbușit după încheierea unui concurs anual inițiat de ZEIT în Cea mai mare rețea în limba germană http://hjs ff cuni cz/archives/v /wark html (din septembrie ) Kim Cascone , "The Aesthetics of Failure: Post-Digital Tendencies in Contemporary Computer Music", în: Computer Music Journal / , - Printre cele mai cunoscute cursuri universitare pentru scrierea literaturii electronice din SUA se numără Literary Arts Program de la Universitatea Brown, Centrul de Poezie Electronică de la Universitatea de Stat din New York din Buffalo, Centrul de Calcul Literar de la Universitatea West Virginia, din Europa , cursul de scriere digitală de la Universitatea Bath Spa din Marea Britanie și Grupul de cercetare în literatura electronică Bergen din Norvegia Scriere post-digitală Literatura-filologia este, așadar, încă orientată către această scurtă perioadă a anilor și către scriitorii ei, marginali în comparație cu scena literară "net art" a devenit, de asemenea, istoric la începutul anilor Doar câteva dintre lucrările ei pe internet sunt încă disponibile În mediul lor, totuși, au apărut două tendințe vitale în arta contemporană: arta de acțiune media spectaculoasă a unor grupuri precum Yes Men, Ubermorgen și Institute of Applied Autonomy, și arta pop digitală, de la muzica pe biți la Super Mario al lui Cory Arcangel Nori Cea mai cuprinzătoare recenzie critică a net art până în prezent poate fi găsită în cartea Nettitudes a criticului de artă olandez Josephine Bosma Lectura arată că presupusul consens pe care s-a bazat auto-organizarea net art-ului în anii a fost complicat pentru că două idei s-au ciocnit printre artiști: • cea a Internetului și a computerului de rețea ca site alternativ pentru producția și distribuția de artă - în tradiția site-urilor de artă alternative anterioare, dar cu promisiunea unei experimente estetice, politice și economice mai radicale Inițial, această politică a rămas vagă De la începutul mileniului, sa concentrat mai clar pe activismul culturii hackerilor, sursa deschisă și alternativele la modelul de proprietate intelectuală; un discurs popularizat ulterior de partidele pirati si de miscarea anonima mous • cea a internetului ca un nou mediu explorat și exprimat de artiști într-o manieră similară cu fotografia și filmul în artele vizuale din anii și video din anii Acest lucru s-a confruntat în mod tradițional cu probleme de acceptare în lumea artei: abia din anii a acceptat fotografia și cărțile nu doar ca medii pentru reproducerea operelor de artă, ci și ca medii artistice în sine Până de curând, net art exista doar în sistemul separat al artei media, care a devenit clar doar odată cu apariția Josephine Bosma , Nettitudes, Rotterdam: NAi Publishers Florian Cramer Tendința artistică "Post-Internet" în și boom-ul său pe piața de artă în s-au schimbat Uneori, ambele abordări s-au suprapus, la începutul, de exemplu, în arta lui Nam June Paik, care și-a însușit mediul video artelor vizuale și - folosind teoria media a lui McLuhan ca model - a creat o alternativă la televiziune Alte experimente artistice media din anii au avut adesea motive contradictorii Când fondatorul Fluxus, George Maciunas, a vândut multiple de artiști și cărți de artiști, ar fi trebuit să revoluționeze sistemul de artă, departe de arta exclusivă de colecție către obiecte ieftine, reproductibile în masă, fără pretenții pe care și le putea permite toată lumea Maciunas s-a referit la LEF, "Frontul Artiștilor de Stânga" organizat în jurul lui Rodcenko și Mayakovsky în Uniunea Sovietică în anii Ideile lor despre o artă socialistă, produsă în masă, care ar trebui, de asemenea, să pună capăt distincției dintre artă, tehnologie și design, și-au găsit drum în Bauhaus german și în olandezul De Stijl, unde s-au amestecat cu influențe din mișcarea britanică de artă și meșteșuguri și a ajuns să fie reformist în loc de revoluționar Chiar și primii situaționiști s-au văzut în această tradiție În anii , artistul danez Asger Jorn a fondat o "mișcare pentru un Bauhaus imaginar", pe care a fuzionat-o în Internaționala Situaționistă În anii , numeroși artiști Fluxus au subminat politicile lui Maciunas producând cărți de artist și obiecte de carte ca obiecte de colecție În locul artei proletare, ei au devenit varianta de piață a artei a publicării Cu Printed Matter la New York, Other Books și So la Amsterdam și mai târziu Motto la Berlin, librăria artiștilor a luat naștere, inițial în spiritul lui Maciunas, dar mai târziu ca galerie Astăzi, deoarece publicarea electronică amenință pentru prima dată piața cărților tipărite și a periodicelor, cărțile de artist realizate manual se confruntă cu o renaștere globală Multe dintre ele subliniază sau chiar fetișizează calitatea analogică, tactilă, materială a obiectului din hârtie Fără îndoială, acesta este unul Scrierea post-digitală Reacții adverse la internet Cărțile de artist anticipează viitorul probabil al cărții tipărite: supraviețuirea ei ca obiect fin într-o nișă de artizanat, într-o piață care va semăna mai mult cu un magazin Manufactum decât cu librăria generală de astăzi Renașterea tipăririi cărților ca tipărire grafică realizată manual (în engleză: "printmaking") este un semn al erei media post-digitale: o perioadă în care, pe de o parte, cuvântul "digital" a devenit lipsit de sens, iar de atunci aproape toată tehnologia informației și comunicațiilor a fost funcții digitale; și în care, pe de altă parte, o generație mai tânără de artiști critici media redescoperă tehnologia informațională analogică Dacă compari mișcarea cărții de artist din anii cu "literatura electronică" de astăzi, se pune întrebarea: "literatura electronică" înseamnă Maciunas sau înseamnă butic? Pentru o publicare globală rapidă, ieftină, de către o avangardă populistă - sau, dimpotrivă, pentru un refugiu exclusiv al scrierii literare în marea tranziției digitale, pentru cultura digitală înaltă împotriva gunoiului digital? În , am discutat această întrebare cu artistul și poetul Kenneth Goldsmith, care a considerat cultura pirat a partajării semi-legale de fișiere de muzică, film și literatură de avangardă mai interesantă decât hipertextul și poezia multimedia electronică Site-ul web pe care îl conduce, UbuWeb, este echivalentul din secolul al Magazinului Flux al lui Maciunas, cu două diferențe În primul rând, Ubuweb oferă mai degrabă materiale istorice decât artă contemporană În al doilea rând, nu vinde nimic Spre deosebire de Maciunas, el nu se bazează pe o viziune economică alternativă la cea academică clasică: să publice gratuit și liber accesibil pentru că se concurează într-un sistem de reputație și nu într-un sistem de vânzări Florian Cramer Dar acest lucru nu este valabil și pentru "literatura electronică"? De ce să ocupăm o nișă de cultură înaltă când - spre deosebire de spațiile de galerie de artă contemporană - nu este nevoie să vinzi? Oricum, ce înseamnă termenul "literatură electronică"? Dacă "literatura" este luată literalmente ca orice scris cu litere, literatura electronică de astăzi nu este excepția, ci norma Chiar și obișnuita librărie broșată și hardcover este acum un fișier PDF, care apare pe hârtie în principal din motive de protecție împotriva copierii În era smartphone-urilor și dispozitivelor mobile, lectura în Europa, America de Nord și Asia s-a mutat în mare măsură către dispozitive electronice, dacă măsori cantitatea totală a ceea ce citește un cetățean mediu în fiecare zi Dar aceasta este literatura electronică care se înțelege prin "literatură electronică"? Susținătorii "literaturii electronice" ar susține că cultura lecturii electronice de astăzi este plictisitoare și convențională, deoarece își folosește mediul în simplă remediere, ca afișare electronică a acelorași pagini de text care au fost citite anterior pe hârtie Ar fi același argument pe care l-ar putea face un compozitor de muzică generatoare de computer împotriva culturii mp Cu toate acestea, Kenneth Goldsmith și alți activiști de rețea și teoreticieni ai mass-media au dreptate că mp -ul a marcat revoluția digitală a muzicii - nu software-ul de compoziție generativă precum Max/MSP și Pure Data Acest lucru se repetă în cultura cărților electronice: pe platforma de schimb The Pirate Bay, în bibliotecile de teorie subterane aaaaarg fail și Monoskop, pe site-urile rusești de descărcare a cărților electronice library ru și bookfi org, în hack-ul e -programul de gestionare a cărților Calibre într-un schimb de cărți între bibliotecile electronice personale, în cultura schimbului academic de gigabyte-grea de fișiere de cărți electronice prin stick-uri USB și hard disk-uri externe Henry Warwick , Radical Tactica of the Offline Library, Amsterdam: Institute of Network Cultures Scriere post-digitală Nu doar lectura, ci și cultura scrisului s-a schimbat prin intermediul internetului Literatura este definită pragmatic în sensul afacerii literare prin publicații, care la rândul lor sunt împărțite în ficțiune și non-ficțiune Studiile și critica literară înțeleg "literatura" ca sinonim cu ficțiunea fără să fi dat vreodată un motiv întemeiat pentru aceasta și, deși separarea ei de non-ficțiune este la fel de discutabilă ca cea dintre arta liberă și cea aplicată - o moștenire a filologiei romantice a secolului al XIX-lea, a supraviețuit secolului al XX-lea În secolul XXI, însă, criteriul de bază anterior al "literaturii" a devenit învechit: cel al publicării Pe Internet, diferența dintre scrierea privată nepublicată și scrierea oficială publicată a dispărut în mare măsură și, odată cu aceasta, diferența dintre comunicarea de zi cu zi și jurnalism Ele există doar în gradări glisante ale cititorilor și reputației (ca un fel de meta-etichete) În trecut, întrebarea dacă, de exemplu, un jurnal sau un schimb de scrisori era sau nu literar era pur și simplu o problemă de capacitate de publicare; un criteriu care este de prisos dacă aceste jurnale și corespondența sunt deja publicate online Dacă a existat vreodată o distincție clară între scriitorii amatori și profesioniști, acum s-a rupt complet Faptul că situația s-a schimbat este demonstrat de atacul lui Foucault asupra conceptului de operă literară în arheologia cunoașterii Ceea ce a fost provocator în pare datat astăzi: [ ] numele unui autor desemnează un text pe care el însuși l-a publicat sub nume propriu, un text pe care l-a prezentat sub pseudonim, altul care a fost descoperit după moartea sa în faza de proiect și altul care este doar un mâzgălire, un caiet, o "hârtie", în același mod? [ ] De asemenea, trebuie să numărați fiecare bucățică de hârtie, fiecare primă ciornă, corecții și barături ale cărților? Trebuie să adăugați schițele respinse? Florian Cramer Și ce statut ar trebui să acorde scrisorilor, adnotărilor, conversațiilor raportate, enunțurilor scrise de ascultători, pe scurt: toată acea încurcătură de urme lingvistice pe care un individ o lasă în urmă la moarte și care, într-o încrucișare nedeterminată, vorbesc atât de multe limbi diferite? În anii , coexistența textelor publicate și a efemerelor inedite i-a pus lui Foucault o problemă fundamentală în definirea autorului, operei și literaturii Cu toate acestea, filologii ediției de astăzi ar răspunde pur și simplu la întrebarea lui dacă toate moștenirile scrise ale unui scriitor sunt literatură De exemplu, ediția critică Kafka editată de Gerhard Neumann, Malcolm Pasley, Jost Schillemeit și Gerhard Kurz conține acum și scrisori și rapoarte pe care Kafka le-a scris pentru compania sa de asigurări Întrebarea rămâne pentru filologii ediției și așa-numitele "științe umaniste digitale" " cum să te descurci în viitor cu dosarele electronice, note, comunicări pe internet de la moșiile scriitorilor Organizația umbrelă a scriitorilor și institutelor de "literatură electronică", Electronic Literature Organization, a lansat inițiativele "Born Again Bits" și "Acid-Free Bits", care au făcut apel la conștiința scriitorilor multimedia Să creeze lucrări numai în mod deschis, de producător- formate de fișiere independente Oricât de lăudabil a fost acest efort, conceptul convențional al unei opere în "literatura electronică" a devenit clar în el: opera literară ca unitate autonomă sub forma unui fișier, o moștenire evidentă a sfârșitului anilor și începutului anilor , în care a fost creată forma timpurie a "literaturii electronice" de astăzi și - înainte de a predomina World Wide Web - a fost concepută cu programe precum HyperCard, StorySpace și Macromedia Director În conceptul operei electroliterare ca dosar se păstrează un concept de muncă, cel al lui Foucault Michel Foucault , Archeology of Knowledge, Frankfurt a M : Suhrkamp, Franz Kafka , Scrieri oficiale Ediție critică, Frankfurt a M : S Fischer Scriere post-digitală el însuși negase pentru tipărirea cărților Sau, mai rău, este o mărturie a faptului că "literatura electronică" nu este altceva decât produsul unor cursuri literare, cu lucrări care iau naștere ca lucrări la termen și, prin urmare, trebuie să fie fără îndoială completate și semnate fără îndoială de către autor Acest lucru ar explica, de asemenea, de ce "netwurks" (mez brize) mai radical efemere, fără semnătură și locație, au fost excluse de artiștii net în discursul "literaturii electronice"; Lucrări care rareori există ca fișiere autonome, ci mai degrabă ca fluxuri deschise de comunicare (Mez Breeze și Alan Sondheim au înțeles textul electronic ca "streaming" încă de la sfârșitul anilor ) Diferența stilistică dintre limbajul scris și cel vorbit a fost, de asemenea, eliminată în mare măsură de Internet Toate formele posibile de ventilație circulă aici în același mediu de scriere Pentru prima dată în istoria omenirii, există un depozit cuprinzător de limbaj popular scris (mai degrabă decât doar scris de alții) - un mediu la care Joyce, Schwitters sau William S Burroughs ar fi putut doar visa Dar se pune din nou întrebarea: "literatura electronică" reflectă și acest lucru sau, dimpotrivă, se retrage în micile insule ale literarului, departe de mișcările masive de scriere/citire ale internetului? Ar fi o poziție asemănătoare cu cea a lui Adorno și a conceptului său romantic târziu despre artă ca o retragere rezistentă împotriva acelei reificații capitaliste în care (după cum formulează Adorno și Horkheimer surprinzător de aproape de Heidegger) "fiind [ ] sub aspectul prelucrare şi administrare" Theodor W Adorno/Mach Horkheimer [ / ], Dialectic of Enlightenment, Frankfurt a M : Suhrkamp, Florian Cramer Ce se întâmplă dacă doar îngropi conceptul de scriere literară? În cartea sa Uncreative Writing, Kenneth Goldsmith citează afirmația poetului underground Brion Gysin conform căreia literatura este cu cincizeci de ani în urmă față de artele vizuale Conceptul lui Goldsmith de scriere necreativă, anti-expresivă, conceptualistă se bazează pe această teză La sfârșitul anilor , Gysin s-a referit la tehnicile de colaj și montaj ale Dada și ale suprarealismului, precursoare ale textelor "decupate" pe care le-a produs împreună cu William S Burroughs Goldsmith reactivează această poetică drept "necreativă" din perspectiva sa contemporană a unui profesor de scriere creativă care se răzvrătește atât împotriva subiectivismului romantic neîntrerupt în poezie, cât și a realismului psihologic neîntrerupt în proză Goldsmith nu este preocupat doar de colajarea inofensivă, ci și de însuşirea agresivă El face apel la o scriere media-pirată care seamănă mai mult cu "detournementul" situaționist decât cu decupările din ziare lipite în Picasso și Schwitters Goldsmith are în minte o "literatură post-identitate"; totuși, cultura populară anonimă și pseudonimă de pe Internet, cum ar fi imaginile "meme" și mișcarea "Anonim" purtând mască, sunt absente din poetica sa - probabil pentru că au apărut în anul publicarea Buch-urilor nu sunt încă suficient de clare Cu toate acestea, se pune întrebarea: unde sunt filologia și iconologia groteștii poezii vizuale a memelor și a "plăcilor de imagini" precum chan org, o subcultură care nu este mai puțin vitală și, la o privire mai atentă, complexă decât cultura punk și post-punk din anii si ? Cartea lui Goldsmith se citește ca o Ma postmodernistă neîntreruptă Kenneth Goldsmith , Uncreative Writing: Managing Language in the Digital Age, New York: Columbia University Press, Goldsmith , Postdigitales Schreiben Nifestul scrisului în era internetului În acest sens, ea seamănă izbitor cu o lucrare mai veche, fostă la modă și acum aproape uitată, Manifestul Avant-Pop din al scriitorului Mark America , care, la rândul său, se bazează pe poetica lui Raymond Federman a anilor a jocului-giarismului - legate de ani Mai presus de toate, originea lor distinge Goldsmith și America: America provine din școala de "hiperficțiune" a Universității Brown, Goldsmith din poezia concretă, pop art, fluxus și arta conceptuală Niciunul dintre cei doi nu formulează răspunsuri la întrebarea crucială pe care scriitorul John Barth a pus-o tuturor poeților experimentali în manifestul său "Literatura epuizării"* din : dacă nu ar fi mai elegant dacă un scriitor precum Jorge Luis Borges ar fi scris acestea poetice Proceduri imaginate pur și simplu și descrise pe scurt în proză în loc să le execute laborios? Acesta ar fi cel mai mare scriitor necreativ, Pierre Menard, omul care a rescris cuvânt cu cuvânt al lui Cervantes Don Quijote în nuvela lui Borges din Spre deosebire de studenții lui Goldsmith, care de fapt au trebuit să facă acest lucru în seminarul său, este acest act de scrierea este mai economică în simpla ficțiune - și ca metatext pur este, de asemenea, mai aproape de arta conceptuală clasică, care în loc de operele de artă reale a creat instrucțiuni pentru producerea lor Poetica lui Goldsmith are două puncte slabe: în primul rând, folosește internetul ca un magazin poetic de autoservire, fără a fi absorbit de el (în ciuda pretențiilor contrare ) Datorită acestei distanțe de siguranță, ea lasă intact statutul ontologic al "literaturii", la fel cum "Cutiile Brillo" ale lui Andy Warhol nu a pus în pericol statutul ontologic al "artei" fiind expuse în muzeu mai degrabă decât în supermarket În al doilea rând, "scrierea necreativă" se epuizează prin completarea dialectică a "scrierea creativă" Mark America , "Manifestul Avant-Pop", http://altx com/manifestos /avant pop manifest html (starea: ) John Barth , "The Literature of Exhaustion" [ ], în: The Friday Book: Essays and other Non-Fiction, Londra: Johns Hopkins Press, - Goldsmith , Vezi Goldsmith Florian Cramer Ca simplu opus, ea subliniază doar ideologia (fostă romantică, acum capitalistă) a "creativității", fără a o pune sub semnul întrebării ontologic Artiștii care au motive întemeiate să evite cuvântul "creativ" sunt, la rândul lor, clasificați greșit prin cuvântul "necreativ" (la fel cum cuvântul ipotetic "dezpictură" este nepotrivit pentru a descrie arta contemporană) Pentru artistul vizual Gerhard Merz, "creativitatea era ceva pentru coafor" Oricine se autointitulează "creativ" ca artist ar fi fie naiv din acest punct de vedere al afacerilor artistice - ca mulți artiști hobby - fie un reprezentant al economiei creative , "director creativ" o agenție de publicitate, de exemplu, sau un "coach de creativitate" la o consultanță de management Reversul, seminariile de lipsă de creativitate pentru manageri și directori de lipsă de creativitate din agenții, nu este o imposibilitate, ci un decalaj de afaceri Dar există o schimbare în sensul cuvântului "creativ", care este legat de conceptul lui Richard Florida despre "clasa creativă" și conceptul anglo-european de "industrii creative": "creativ" a devenit termenul generic pentru orice formă de muncă artistică profesională a fost, astfel, la invadarea atât a artei aplicate, cât și a artei libere Pentru a ilustra printr-o anecdotă: Editorul-șef al ultimului jurnal comercial rămas pentru filmul îngust analogic și-a împărțit grupul țintă de cititori în amatori de film clasic (în mare parte de vârstă pensionară) și tineri "creativi", care includeau regizori artistici experimentali ca precum și designerii și realizatorii de film de publicitate care folosesc Super ca mediu post-digital Faptul că termenul "industrii creative" (în Anglia, Țările de Jos și Scandinavia mai clar decât în Germania și Franța) înlocuiește din ce în ce mai mult termenii "artă" și "cultură" este o dovadă a puterii brutal de progresiste a capitalismului Ce constructiv rusesc, Bauhaus, De Stijl, Fluxus și Si- "M-am opus întotdeauna realizării de sine în artă și creativitate Întotdeauna am spus: creativitatea este ceva pentru coafor", Gerhard Merz În documentarul Measure Color Light, , citat la : : , http://e-limbo org/multimedia php/idvideo/ (stare: ) Richard Florida , The Rise of the Creative Class, New York: Basic Books Scriere post-digitală Tuationismul nu reușise, măcinarea diferențelor dintre cultura înaltă și cea populară, precum și separarea disciplinară dintre artă, design, arhitectură și mass-media, prinde doar pe piața de astăzi Este tentant să te agăți de noțiunea de "scriere literară" (inclusiv varietățile sale creative și necreative) în opoziție cu aceste evoluții Dar ar fi doar rezistența conservatoare din punct de vedere cultural, mascată progresiv, pe care Adorno și Horkheimer au formulat-o în exil în America Dacă ar fi abandonat toate conceptele actuale de scriere literară, creativă și necreativă, ar apărea șansa de a reda cuvântului "creativ" sensul său inițial: inteligență inventiva - astfel încât, de exemplu, o declarație fiscală completată ar putea fi numit "scriere creativă " ar fi un roman Uwe Tellkamp, mai degrabă nu Poetica "necreativă" a lui Goldsmith este, până la urmă, aplicarea rețetelor pop art ale lui Andy Warhol în scris Cu toate acestea, arta lui Warhol a fost produsul unei culturi de consum neîntrerupte din anii , ai cărei dirijori din vechile industrii creative s-au transformat acum în icoane retro ale serialului de televiziune Mad Men Goldsmith este conștient de această problemă când scrie: Fac parte dintr-o generație intermediară care a crescut în mediile vechi, dar s-a îndrăgostit și s-a scufundat în media nouă O generație mai tânără îl acceptă doar ca pe o altă parte a lumii: atingerea vopselelor de ulei în timp ce face photoshop-uri, răsfoind piețele de vechituri pentru LP-uri vechi în timp ce ascultă muzică iPod " Fac parte dintr-o generație bridge crescută pe mediile vechi, dar îndrăgostită și cufundată în nou O generație mai tânără acceptă aceste condiții ca fiind doar o altă parte a lumii: ei amestecă vopseaua în ulei în timp ce fac Photoshop și caută vinil vintage în piețele de vechituri în timp ce își ascultă iPod-urile " Goldsmith Florian Cramer El descrie aceeași tendință care este evidentă în boom-ul cărților și fanzinelor artiștilor realizate manual - o tendință post-digitală pe care o văd și printre studenții mei de artă și design din Țările de Jos Prin urmare, sensul cuvântului "post-digital" se extinde dincolo de contextul său original de laptop electronic și muzică digitală de eroare de la începutul anilor Kim Casco-ne a numit această muzică post-digitală, [ ] deoarece faza revoluționară a erei informației digitale a luat sfârșit Revărsările tehnologiei digitale nu au lăsat pe nimeni neatins Acum, că comerțul electronic a devenit o parte naturală a economiei occidentale și Hollywood-ul scoate gigaocteți de stropire digitală, există mai puțină fascinație pentru compozitori în mediul tehnologiei digitale în sine Aceasta descrie, de asemenea, tendințele post-digitale de astăzi - și aplicate mai devreme în muzica electronică, al cărei hardware și software de calculator au fost mature în jurul anului , decât în alte discipline creative, cum ar fi fotografia, filmul/video și designul grafic Cel mai târziu din , cultura post-digitală s-a manifestat prin renașterea LP-urilor de vinil și a casetelor, Super și VHS în film și video, grafică risografică și serigrafică în design grafic, arte vizuale și literatură O caracteristică comună a tuturor acestor medii este o calitate "do-it-yourself" care depășește un simplu fenomen retro Mass-media analogice, care sunt în prezent în curs de reînviorare, se caracterizează prin simțul și natura de do-it-yourself În acest sens, atât mișcarea digitală "maker" din jurul Fab Labs, cât și revista МАКЕ publicată de O'Reilly, cât și mass-media neoanalog do-it-yourself sunt două aspecte ale aceleiași culturi post-digitale Kim Cascone : "[D]căci perioada revoluționară a erei informației digitale a trecut cu siguranță Vârstele tehnologiei digitale au atins într-un fel pe toată lumea Întrucât comerțul electronic este acum o parte naturală a țesăturii de afaceri a lumii occidentale și Hollywood-ul generând puf digital cu gigabyte, mediul tehnologiei digitale deține mai puțină fascinație pentru compozitori în sine " Siehe auch Alessandro Ludovico , Post- Digital Prinț, Eindhoven: Onomatopee Postdigitales Schreiben Între timp, pe internet, conținutul generat de utilizatori și-a găsit drum în șabloanele de design, centrele de calcul și tranzacționarea de date ale câtorva corporații mari prin așa-numitul "Web ", rețelele sociale și aplicațiile mobile În timp ce World Wide Web era încă un mediu de tip do-it-yourself în anii , do-it-yourself digital în afara platformelor corporative a devenit acum aproape la fel de dificil precum era radioul independent în anii și Cărțile și zine-urile de casă au devenit astfel o formă post-digitală de rețele sociale Această dezvoltare conferă cuvântului "postdigital" mai multă greutate decât definiția originală a lui Cascone Cascone s-a referit la un articol WIRED din al fostului director al MIT Media Lab, Nicholas Negroponte Negroponte, din punctul său de vedere ca optimist și profet al tehnologiei, a concluzionat că digitalitatea nu mai merită să ne gândim, deoarece a devenit ceva obișnuit În secolul al XXI-lea, însă, având în vedere amenințarea catastrofelor climatice și infrastructurii, concluzia sa este mai critică decât intenționa: "La fel ca aerul și apa potabilă, a fi digital va fi remarcat doar prin absența sa, nu prin prezența sa " Da die În timp ce viitorul Internetului este la fel de puțin un lucru firesc ca și cel al altor sisteme de furnizare, o eră post-digitală în sensul cel mai literal este de asemenea de imaginat Faptul că cărțile și fanzinele Kimstler de astăzi definesc digitalitatea ex negativo este arătat, de exemplu, de revista autotipărită Colors (Strictly Hiphop) a artistei și designerului grafic Annette Knol Knol este co-fondatorul Kotti Shop, un colectiv de artiști care conduce un atelier de tipărituri bricolaj într-un complex de locuințe sociale din Berlin-Kreuzberg și lucrează cu imprimante de risografie Nicholas Negroponte , "Beyond Digital", http://www wired com/ / /negroponte- (accesat / / ) Vezi și Thomas Grilter , Offline! - Sfârșitul inevitabil al internetului și căderea societății informaționale, Berlin și Heidelberg: Springer Florian Cramer tet Tehnica lor ieftină a fost descoperită de colectivul de artiști și tipografi olandezi Extrapool și găurită în publicații mici, multicolore, atent proiectate Culori este un montaj de versuri hip-hop, fiecare denumind una sau mai multe culori Este o lucrare simplă și eficientă de poezie concretă - și un model de poetică necreativă Dacă acest număr ar fi apărut în anii (poate cu versuri rock 'n' roll în loc de versuri hip-hop), ar fi putut fi o publicaţie Fluxus perfectă în sensul lui Maciuna: o operă de artă contemporană ieftină, accesibilă, care era o cultură populară mai proletară își plătește tributul În , totuși, sensul acestei cărți se schimbă la fel cum copisteria modernă a lui Pierre Menard schimbă sensul lui Don Quijote, în ciuda faptului că este o transcriere literală În anii , cartea de hârtie tipărită ieftin ar fi fost cea mai simplă modalitate de a crea o operă de artă accesibilă și democratică Astăzi înseamnă opusul: măiestrie, materialitate, tangibilitate, schimb personal, valoare Această carte este o carte deoarece nu este un site web prin design Alegerea suportului său îl face un obiect de artă sau design de colecție; Designul grafic în tradiția antiindustrială a mișcării Arts and Crafts, nu în tradiția industrialistă a constructiviștilor ruși, Bauhaus și De Stijl În același timp, Culori este literatură electronică Versurile sale au fost probabil găsite prin căutări de cuvinte în bazele de date online de versuri (În acest sens, cea mai mare parte a artei contemporane a devenit și artă pe internet; ce artist video nu fură de pe YouTube?) Imprimanta Riso îndeplinește aceeași funcție ca și serverele comunităților online conduse de artiști din anii : comunitatea este construită în jurul ei Majoritatea publicațiilor Kotti Shop sunt produse de grup și atelier Inițiativele de risografie, care sunt acum răspândite în întreaga lume, creează "pagini de start" în sensul literal Scriere post-digitală Datorită tendințelor post-digitale de astăzi, "literatura electronică" se află la o răscruce: fie rămâne scriere literară multimedia pentru ecranele computerelor, în care o operă precum Culori nu își are locul, fie devine poetică post-digitală, care se adaptează și la - care integrează forme de media do-it-yourself și care se concentrează mai general pe forme experimentale de scriere decât în mod specific pe ficțiune În plus, se pune întrebarea dacă studiile literare nu au nevoie de același concurs ca istoria artei din "studiile culturii vizuale" Studiile culturale scrise ar trebui, de asemenea, să fie posibile fără a arunca copilul artelor (și poeticii) cu apa de baie a economiei creative Surse Adorno, Theodor W /Horkheimer, Max [ / ] Dialectica Iluminismului, Frankfurt a M : Suhrkamp America, Mark "Avant-Pop Manifesto", http://altx com/ manifestos /avant pop manifesto html (Stand: ) Barth, John "The Literature of Exhaustion" [ ], în: The Friday Book: Essays and other Non-Fiction, Londra: Johns Hopkins Press, - Bosma, Josephine Nettitudes, Rotterdam: NAi Publishers Cascone, Kim "Estetica eșecului: tendințe post-digitale în muzica computerizată contemporană", în: Computer Music Journal / , - Florida, Richard Ascensiunea clasei creative, New York: Cărți de bază Foucault, Michel Archaologie des Wissens, Frankfurt a M : Suhrkamp Goldsmith, Kenneth Scriere necreativă: gestionarea limbajului în era digitală, New York: Columbia Uni-versity Press Grilter, Thomas Deconectat! - Sfârșitul inevitabil al internetului și căderea societății informaționale, Berlin și Heidelberg: Springer Kafka, Franz scrieri oficiale Ediție critică, Frankfurt a M : S Fischer Ludovico, Alessandro Post-Digital Prinț, Eindhoven: Onomatopee Negroponte, Nicolae "Dincolo de digital", http://www wired com/ / /negroponte- (Stare: ) Wark, McKenzie "From Hypertext to Codework", în: Hyper-media Joyce Studies / , http://hjs ff cuni cz/archives/v /wark html (Stare ) Warwick, Henry Tactica radicală a bibliotecii offline Amsterdam: Institutul de Culturi de Rețea Peter Gendolla stai pe loc Despre istoria și tendințele actuale ale literaturii de net Literatura netă în formele prezentate aici nici măcar nu a existat în urmă cu douăzeci de ani - și după aproximativ zece ani moartea sa a fost deja anunțată, cel puțin în Germania În timp ce Google scuipă astăzi aproximativ treizeci de mii de intrări, căutarea până în anul , nu a fost găsit nimic în enciclopediile relevante după termenul "literatură netă" Abia de atunci termenul a apărut și în manualele academice Încercările de definire nu vor fi repetate aici - de cele mai multe ori ele determină locul (WWW) și timpul (apariția unor materializări trecătoare ale comunicațiilor) ca caracter central al acestei literaturi Astfel de atribuții se dovedesc a fi extrem de critice la o inspecție mai atentă Cu o privire înapoi la istoria unei astfel de literaturi "efemere" între actori umani și non-umani, ar trebui formulate câteva dintre posibilele întrebări Este vorba despre formele deosebite pe care le-a dezvoltat sau le dezvoltă în prezent literatura timpului nostru Există acțiuni speciale cu litere, cuvinte, propoziții și alte compoziții complexe ale acestora, care sunt înțelese explicit ca acțiuni ale persoanelor cu actori non-umani Vezi Tilman Baumgârtel , "Absturzkilnstler După sfârșitul erei dot-com, arta pe internet este, de asemenea, profundă în criză", în: Die Zeit / , http://www zeit de/ / / Netzkunst (din septembrie ) ; Anne Petersen/Johannes Saltzwedel , "The Net Poets Crash", în: Der Spiegel , - Vezi, de exemplu, "hiperficțiune", "poezie digitală", "literatură ergodică", "literatură electronică" sau "literatură în spațiul electronic", "poezie new media", "poezie mediatică" Vezi Jbrgen Schâfer , "Netzliteratur", în: Natalie Binzcek/Till Dembeck/Jbrgen Schâfer (eds ), Medien der Literatur: Ein Handbuch, Berlin/New York: de Gruyter, încă în picioare deja în avangardele secolului al XX-lea, care își extind în mod extrem de conștient artele verbale prin progresii mecanice la polul determinist și prin întâmplare la polul imprevizibil De la Futurism, Dada, Suprarealism la Grupul de la Viena, Concept Art, Happening, Fluxus, Situaționisti la Grupul Oulipo, nu există nimic în ceea ce privește media, materialele, metodele care să nu fi fost deja folosite pentru a crea o nouă literatură, fie că este încă Lipite manual, acționate de motoare electrice, generate, transmise și recepționate cu telefon, radio, magnetofon, video recorder și, în final, computer - un domeniu aproape de necontrolat Devine mai clar dacă reduceți combinațiile posibile ale părților umane și non-umane la trei: Un Oameni are de-a face cu oamenii В Mașini >comerț arta lor de actiune literatura de rețea l itteratur Teoria literelor Arta lecturii și a scrierii încă din perioada elenistă Timpul atunci și >interpretare mai densă Scris (Vezi, de exemplu, în Quintilian, secolul I d Hr : L = folosire corectă și explicație poetică) Cuvântul L este documentat pentru prima dată în istoria limbii germane în de Simon Roth ("Ein teutscher Dictionarius") în sensul de >artă a scrierii învățare a alfabetizării știință erudiție reflexie tehnică, rămânând într-o buclă de feedback direct și permanent Textul are "o anumită "activitate intrinsecă" care, în același timp, oferă destinatarului un îndemn la acțiune pe care trebuie să-l urmeze pentru a menține interacțiunea sau pentru a o putea influența în continuare " Schäfer , ibid ibid încă în picioare Pe de altă parte, tocmai această interactivitate face ca reflecția să devină din ce în ce mai "nestabilită": pierde "funcția de pauză", posibilitatea unei interacțiuni ușurate a memoriei, așteptării și designului Această cuplare paradoxală nu determină doar comunicarea literară, ci întregul nostru proces de schimb în răsturnările sociale și culturale ale secolului XXI Formele tradiționale de reflecție literară sau diferența estetică legate de presa scrisă nu mai sunt capabile să facă față acestora, chiar dacă, desigur, sunt abordate constant în ele Designul general al comunicării socio-culturale se dezvoltă în prezent pe net, nu mai mult - nici o matrice răutăcioasă, care distruge oamenii - dar nici mai puțin - fără sisteme, subsisteme și operațiuni stabile în interiorul lor Mai degrabă, sunt niște hibrizi de șiruri de caractere care au apărut în mod intenționat și accidental, care își amintesc referința și, în același timp, creează un altul controlând comunicarea, mai degrabă decât procesele de producție În conceptul unei teorii extinse a actelor de vorbire: ca un joc de anvergură al actelor performative "Cineva" sau "ceva" vorbește, scrie, tastează, șterge pe ecranele tactile și ceva se întâmplă, face muzică, semnează contracte, comandă, produce, acționează Tocmai aici literatura netă, ca toată literatura anterioară, este doar organul extrem de tensionat de percepție al timpului său Procedând astfel, ea reflectă asupra narațiunilor și proceselor literare tradiționale pentru a le face recunoscute ca mijloace estetice care nu sunt până în prezent în ceea ce privește tehnologia media și, prin urmare, cultura Nimic altceva decât acest lucru a fost și se realizează cu proiectele de literatură net în ultimii ani Literatura rețelei încearcă să-și elibereze participanții de paradoxul menționat mai sus al cuplării fixe cu constantă simultană Mass-media tehnică ca motive în literatura de carte abundă, de la Dedicația lui Botho Strauss la Im Krebsgang de Gijnther Grass la Imperium de Christian Kracht, nu există poveste fără reprezentări mai mult sau mai puțin integrate, în mare parte critice din punct de vedere cultural, ale efectelor filmului, televiziunii, jocuri pe calculator și Internet din Petru Gendolla Rezolvarea instabilității prin două strategii: pe de o parte printr-o cuplare și mai strânsă cu sistemele media-tehnice într-un spațiu închis - într-o mișcare spre interior, în lumina artificială a proiecțiilor tridimensionale; în al doilea rând, detașându-te de astfel de sisteme atunci când părăsești încăperile închise - într-o mișcare spre exterior, de exemplu în așa-numitele narațiuni locative: Doar întreruperea din Still Standing de Bruno Nadeau duce la un text "întreg" Doar cei care nu se mai mișcă ajung să citească un text poetic format din propria silueta corpului Prin urmare, este de fapt o continuare electronică interesantă a formei tradiționale de "tehnopaignion", poezia figură sau schiță Acolo unde în aceasta, de exemplu în reproducerea sfintei cruci din cuvinte, ar trebui înregistrată prezența numinosului, acum este mai mult despre încercarea cultural-critică de a experimenta prezența poetică în fluxurile de semne extrem de accelerate de tehnologia media pentru a simți diferența estetică Discursul și mai metaforic de înțeles al formalismului rus al unei "automatizări" a percepției cotidiene, care este ruptă de procesele literare de alienare și astfel făcută din nou accesibilă sentimentelor, se realizează aici tehnic și media-estetic: Perturbarea estetică continuă în >spațiul augmentat ) ? : ; Exprimat în cuvinte, acest cod spune exact ceea ce Auer's Apple Animation Worm Applepie pentru ddhl ( ), creat cu șapte ani mai devreme: Dacă aptei este mai mare decât zero, viermele mănâncă Altfel nu mananca Este de fapt prescurtarea dacă (măr> ) este viermele= ; if (ap-fel==O) is der wurm= - deci cu siguranță o abreviere Algoritmul are și aici ceva magic, pentru că se realizează ceva: atâta timp cât mărul sau o parte din el mai există, este mâncat de vierme și în cele din urmă dispare complet În magie trebuie doar să cunoști limba, apoi poți muta, schimba sau proiecta orice Codul computerului este doar atât: este limbajul unu-la-unu din spatele lumii computerelor Codul s-a schimbat Johannes Auer , worm applepie for ddhl, http://auer netzliteratur net/worm/applepie htm (din septembrie ) Johannes Auer , $worm = ($apple> ) ? : ; memoscript pentru reinhard ddhl, Stuttgart/Zilrich: Ediția Cyberfiction Cod și efect elaborează, proiectat Opusul acestui lucru este limbajul uman ambiguu, care trebuie întotdeauna tradus în acțiune umană codul nu exista În plus, se pune întrebarea dacă există un alt cod special și, prin urmare, un concept care nu este executat, ci doar transformat, adică constă numai din date și nu este executat în sine ca în cazul Wirth De exemplu, când ASCII este convertit în UTF- sau în alte formate și nu se face nicio interpretare directă, doar o comparație sau o înlocuire, deoarece primul set are același număr de caractere ca al doilea: primele de caractere Unicode ale UTF - standarde sunt identice cu codul ASCII Totuși, acest lucru poate indica, de asemenea, că codul practic nu există, deoarece nu este altceva decât o regulă de mapare care atribuie în mod clar un caracter sau un șir de caractere dintr-un set de caractere posibil diferit fiecărui caracter dintr-un set de caractere Aceasta înseamnă că codul este o referință sau o legătură care servește ca un fel de limbaj de traducere Codul servește practic la transformarea informațiilor Dacă urmează să fie rulat, trebuie să interacționeze cu un sistem de operare Deci există un transmițător care își generează informațiile în funcție de un anumit cod și există un receptor care primește un semnal și interpretează informațiile din cod Aceasta este doar o traducere unu-la-unu În cazul nostru, computerul este de obicei destinatarul El interpretează codul sursă primit conform unui sistem clar și îl traduce și îl descompune în date binare sau el colectează și își adună părțile și, de obicei, îl scoate pe un ecran în implementare vizuală (interpretare), astfel încât privitorul să poată face ceva cu aceasta Literatura electronică convențională folosește acest sistem, oferind pe ecran statică, mișcare sau continuă Beat Suter și René Bauer articole (legate) Acesta permite destinatarului să interacționeze cu ecranul Un exemplu în acest sens este textul lui Stuart Moulthrop Marginal Effects: A Disorder of Attention ( ), scris în Flash, cu o interfață dinamică Textul în sine este ascuns O deschidere circulară se deplasează dinamic peste fragmente de text și dezvăluie pe scurt conținutul de mai jos Împreună cu deschiderea ovală orientabilă, cititorul poate descoperi text și poate găsi linkul către următoarea unitate de text Al doilea exemplu este Latwinterwärme ( ) al lui Frank Klbtgen, un thriller criminal pe internet creat cu HTML, JavaScript și SMIL Autorul conduce cititorul cu pași virtuali vizual și sonor pe calea poveștii și a indiciilor O amprentă de pantofi devine o legătură Grafica și videoclipurile animate reduse deschid conținut nou Al treilea exemplu este Time for the Bomb ( ) al lui Susanne Berkenheger, scris în HTML Textul în mișcare și derulare automată alternează cu unități mai mari de text, oferind linkuri din care să aleagă Destinatarul acestor trei exemple se află în aceeași situație ca și cititorul unei cărți, prin care ar trebui să reflecteze în plus asupra proprietăților mediului cu interacțiunile sale minime Aceasta înseamnă că trebuie să interpreteze implementarea vizuală, precum și rezultatul textului Literatura electronică conceptuală (adesea poezie digitală) face un pas mai departe De obicei, codifică din nou, astfel încât cititorul sau ascultătorul sau interactorul să nu poată citi pur și simplu rezultatul în limbaj natural sau vizual pe ecran, ci trebuie mai întâi să decodeze rezultatul ecranului în conformitate cu liniile directoare conceptuale (culturale, tehnologice, terminologice, contextuale) Stuart Moulthrop , Marginal Effect: A Disorder of Attention, http://www tekka net/ /marginal/mfx swf (accesat / / ) Frank Klotgen , Late winter heat: An interactive crime thriller, http://www internetkrimi de/spaetwinterwärmeZindex html (din septembrie ) Susanne Berkenheger , Time for the bomb, http://www wargla de/zeit htm (din septembrie ) cod și efect O altă instanță este adesea introdusă între computer și destinatar: un "performant" care realizează tocmai această decodare a codului care este scos Apoi, destinatarul fie preia doar ascultarea/vizionarea (plus interpretarea) - de exemplu în interpretarea lui Jbrg Piringer a lui abcdefghijklmnopqrstuvwxyz ( ) - fie trebuie să efectueze o altă decodificare a decodării, deoarece aceasta nu respectă nici convențiile naturale limba corespunde - de exemplu, în Searchsonata ( ) de Johannes Auer și And-or, care funcționează cu criptarea prin parolă a rezultatelor căutării și a intrărilor utilizatorilor, le transformă în sunete și o actriță le vorbește și le interpretează mașină de text În perioada premergătoare unui festival din , Johannes Auer a spus că cea mai pură formă de artă conceptuală este algoritmul În acest sens, fiecare instrucțiune ar fi un concept Și fiecare imagine, fiecare afișare pe ecran ar avea un concept original sub forma unui algoritm de ieșire În consecință, computerul nu este altceva decât o mașină de text Lucrează cu diferite straturi de texte: cu limbaje de script și de programare, protocoale, programe, cod binar Și desfășoară aceste acțiuni împreună cu datele sau structurile de date ca la Wirth, astfel încât să poată acționa imediat sau la un moment dat, dacă dorește Nicăieri acest lucru nu este mai evident decât în hack-uri poetice precum Forkbomb a lui Jaromil Jorg Piringer , abcdefghijklmnopqrstuvwxyz, http://joerg piringer net/index php?href=performance/abcdefghijklmnopqrstuvwxyz xml&mtitle=abcdefghijklmnopqrstuvwxyz (din ) Johannes Auer/Rene Bauer/Beat Suter , Searchsonata , http://searchsonata netzliteratur net (din septembrie ) Jaromil , ASCII Shell Fork Bomb, https://jaromil dyne org/journal/forkbomb art html (accesat / / ) Beat Suter și René Bauer Forkbomb este un program simplu care lansează recursiv copii ale lui însuși, consumând în timp toate resursele de sistem disponibile și înghețând sistemul În acest fel, acțiunile care se desfășoară imediat au o consecință directă Această consecință recursivă a acțiunii este o potență suplimentară a codului sau poate aspectul său magic, posibilitatea sa magică: Anumite mecanisme de regulă și de salt fac posibilă buclarea lucrurilor, repetarea lucrurilor și astfel să le lase să se regleze singure În cazul bombei cu furcă însă, acest regulament nu este folosit în mod deliberat Algoritmul ca poezie? Ceea ce se numește cod sursă în engleză este tradus ca cod sursă și adesea și ca text sursă în germană Acest lucru sugerează că acest cod este în esență text Codul sursă poate fi citit de om Programatorul, în citire, emulează execuția pe computer, la fel cum un scriitor emulează cititorul său implicit Cu toate acestea, textul sursă este în principiu scris ca instrucțiuni pentru o mașină într-un limbaj de programare Mașina este instruită ce trebuie să facă Apoi lucrează prin instrucțiuni Un simplu editor de text este de obicei suficient pentru a crea cod sursă Un program poate fi apoi creat folosind caractere standardizate și semne de punctuație din setul de caractere (ASCII) al limbajelor naturale Totuși, programul scris nu poate fi încă executat de computer în acest mod Trebuie tradus în limbajul mașinii (limbaj de asamblare) sau într-o secvență de biți Această traducere este realizată de un compilator sau un interpret sau o combinație de compilator și interpret Pe scurt, la început avem o instrucțiune verbală, un algoritm formulat Acest lucru este tradus într-un limbaj de scripting de către un om Acest cod este trimis la Corn Cod și efect computer, care îl traduce sistematic în cod binar și astfel în final îl execută Ceea ce se realizează duce la o acțiune Acest lucru înseamnă de obicei că ceva este afișat pe ecran Deci computerul primește și afișează, dar adevăratul receptor este persoana din fața lui Citește, vede, interpretează, așa că percepe o acțiune (prin intermediul ecranului) și se gândește ceva la ea Poezia digitală începe cu dezbaterea despre poezia artificială și naturală în cercul filosofului Max Bense din Stuttgart În , Theo Lutz a alimentat computerul Z Zuse acolo cu un algoritm și fragmente din textul lui Kafka Das Schloss Lutz, Bense și Reinhard Dbhl au inversat apoi procesul de producere a indicilor de cuvinte și au instruit computerul "să sintetizeze și să scoată texte folosind un lexic de intrare și un set de reguli sintactice" Primul program din dintr-un set de date Kafka și în jurul anului comenzile nu au adus rezultate îmbătătoare, dar Lutz, Bense și Dbhl creaseră un incunabule de poezie artistică care, în cele din urmă, a dus și la distincția teoretică a lui Bense între poezia naturală și artistică Deci algoritmul de aici a fost o instrucțiune directă pentru o ieșire poetică Această primă ieșire a fost încă pe role de hârtie de telemașină, oferind cititorului text structurat pe un material familiar și făcându-i mai ușor pentru cititor perceperea textului ca poezie (deși artificială) Producerea acestor texte stocastice a dus ulterior la multe alte experimente literare (poezie concretă) în anii În cele din urmă, în anii , poezia digitală conceptuală s-a dezvoltat ca o continuare a Școlii din Stuttgart de Reinhard Dbhl și artistul Johannes Auer Legat de aceasta, Florian Cramer s-a ocupat artistic și teoretic de Codeworks * Gerhard Stikel , "Computer Poetry", în: Der Deutschkurse / , H Florian Cramer , "Codul digital și textul literar", http://www netzliteratur net/cramer/digital code and literary text html (din septembrie ) Beat Suter și René Bauer text în text Literatura net începe cu principiul hipertextului și limbajul de marcare HTML Practic, o linie scrisă în limbaj natural este între paranteze cu instrucțiuni despre cum să o afișeze pe ecran Este astfel marcat sau reprezentarea sa într-un browser este codificată De aici subtitlul documentului HTML al lui Tim Berners-Lees și Daniel Connolly din iunie : "A Representation of Textual Information and Metainformation for Retrieval and Interchange" Textul normal (informații textuale) este inclus în paranteze sau etichetat de meta informații Deci ecuația este: HTML marcare text + parser = ieșire imediată Textul din text poate fi tradus într-o structură în programul browser prin analiza de sintaxă a metainformațiilor și poate fi astfel scos imediat și perceput de utilizator Ceea ce era nou pe atunci erau legăturile care făceau posibil să săriți direct la o selecție de articole predeterminate (alte locuri, documente, locuri) Sistemele hipertext create recent precum HyperCard și Storyspace erau programe autonome care trebuiau rulate separat pentru a prezenta hipertextul utilizatorului Generatoarele de poezie s-au bazat toate pe selecția și compilarea textului dintr-o bază de date în conformitate cu anumite reguli, care au fost implementate prin cod (de obicei pe partea de server) și servite utilizatorului Cod ca concept? Dacă avem de-a face cu artă conceptuală sau literatură conceptuală, atunci conceptul trebuie înțeles ca un algoritm pentru o operă de artă care trebuie executată chiar de destinatar? Tim Berners-Lee/Daniel Connolly , "Hypertext Markup Language (HTML)", http://www w org/MarkUp/draft-ietf-iiir-html- txt (accesat ) Cod și efect Un concept nu poate fi înțeles ca cod deoarece, spre deosebire de concept, codul trebuie scris într-un limbaj de programare Nu poate fi executat direct de o mașină, ci trebuie adaptat și compilat în fiecare caz Conceptul ar putea fi scris sau formulat și în limbaj natural, dar în arta conceptuală și în literatura conceptuală în special nu există (în mare parte) o astfel de formulare din partea artistului/autorului Întrebarea este întotdeauna cât de ușor este să duci la îndeplinire conceptul fără ajutor O descriere suplimentară nu este altceva decât construirea unei mașini pentru a executa conceptul ca algoritm Opera de artă se bazează pe faptul că destinatarul ar trebui să recunoască conceptul și, în principiu, trebuie să îl realizeze el însuși Puterea operei de artă devine adesea clară în execuție Algoritmul își desfășoară puterea și suprafața Deci un astfel de concept seamănă mai mult cu o rețetă sau un algoritm care face exact asta Sau s-ar putea spune că, de obicei, nici un concept nu există cu adevărat, pentru că este doar o idee neclară a unui concept În acest sens, algoritmul poate fi mai precis ca concept, dar dacă nu este încă fezabil, atunci există și doar ca idee de algoritm cod și concept Exemplul de worm applepie pentru ddhl ( ) de Johannes Auer oferă o poezie electronică concretă în perfecțiune Acest poem animat se bazează pe apfel incunabil concret al lui Reinhard Dbhl ( ) Acest măr are literalmente viermele în el Cu toate acestea, programarea iterativă sau recursivă este deja disponibilă Repetând cuvântul "măr", Dbhl a aproximat forma mărului Făcând acest lucru, el a plasat discret și conștient un "bug": cuvântul august Reinhard Dohl , "Despre primirea mărului", http://www reinhard-doehl de/doehlapfel rez htm (din septembrie ) Beat Suter și René Bauer "Vierme" Privitorul trebuie să-și imagineze el însuși consecințele acestui concept Poemul animat Worm applepie for ddhl ( ) adaugă un aspect jucăuș lucrării originale - și nu numai în titlu, care dă speranță pentru o plăcintă cu mere caldă Auer completează mărul cu un vierme animat sub forma cuvântului "vierme" Apoi implementează ideea conceptuală a ddhl folosind algoritmul vierme Acest vierme nu se mai ascunde în măr, ci începe să mănânce mărul în fața ochilor privitorului Viermele roșu devine din ce în ce mai mare, mărul se micșorează, până se mănâncă totul Algoritmul este terminat Dar la scurt timp după ce actul de mâncare este complet, jocul începe din nou de la început Auer a finalizat astfel complet programarea recursivă a mărului de către ddhl aici, prin faptul că acest măr este acum mâncat la nesfârșit de vierme În poemul original DBHL, imaginația interpretului creează bucla recursivă: viermele trece doar la următorul măr Cu această buclă nesfârșită sau repetare a procesului, Auer atrage atenția asupra consecințelor fatidice ale mitologiei măr/șarpe, pe de o parte, iar pe de altă parte, arată recursiunea și expansiunea expresiei artistice conceptuale prin mediile noi disponibile care lucrează cu algoritmi și structuri de date Și, în cele din urmă, duce această metaforă mai departe în cod, așa cum este citat la început cu următoarea linie: Dacă mărul este un zero mare, viermele mănâncă Altfel nu mănâncă Auer spune că această linie de cod literar este o lucrare de cod "Asta înseamnă că este un cod executabil Dacă textul poate fi interpretat de un computer ca o instrucțiune de a calcula sau de a acționa, textul devine un algoritm " Poate că ar trebui să scriem și mai precis că textul (al unui concept) devine tehnic și virtual realizat Johannes Auer , "Literatura net: text, algoritm, interacțiune", http://www netzliteratur net/auer/wien pdf (din septembrie ) Cod și efect Algoritm Acest lucru ar corespunde unui fel de rețetă de gătit, mai ales că aici se ascunde un alt nivel cu folosirea dublă a omofoniei "este" și "mănâncă" - există și hrănește Algoritmi intuitivi Peter Weibel vorbește despre arta conceptuală ca fiind o disciplină care emite instrucțiuni privitorului și le compară cu instrucțiunile de calculat pe computer Pentru el, arta conceptuală direcționează "algoritmi intuitivi" către privitor Mișcarea Fluxus-ului în special a folosit astfel de algoritmi intuitivi, i-a îndreptat direct către public și ia determinat să interacționeze direct În lucrările sale, Auer preia arta conceptuală a anilor și în sensul cel mai larg Proiectele sale de performanță conțin întotdeauna algoritmi și instrucțiuni specifice "Punctul de plecare este", spune Florian Hartling, "o dezvoltare a artei conceptuale care a redus arta la o idee sau o instrucțiune pentru privitor Cu toate acestea, astfel de instrucțiuni pentru un public pot fi programate cu ușurință printr-un algoritm " O performanță creează întotdeauna o legătură directă între algoritm și public prin instrucțiunile sale Publicul este cititorul și utilizatorul implicit, ei interacționează, își pun împreună (compilează) propria interacțiune și performanță și, în final, o interpretează Deși oamenii pot integra foarte mult cu propriul program deschis (pe care rulează ca "wetware") și, prin urmare, își pot crea propriul concept virtual de operă de artă, algoritmul de bază rămâne același Peter Weibel , "The Algorithmic Revolution: On the History of Interactive Art", http://www zkm de/algorithmische-revolution (din septembrie ) Florian Hartling , The Digital Author: Authorship in the Internet Age, Bielefeld: transcriere, Beat Suter și René Bauer concepte virtuale Exact astfel de conexiuni sunt folosite în proiecte precum The Famous Sound of Absolute Wreaders sau Search Lutz! prelucrate estetic și reflectate artistic Aici, deci, conceptul capătă un sens mai înalt decât produsul finit Ideea domină produsul material și destinatarul devine parte a operei de artă prin imaginația sa asupra unui concept virtual (încercarea de a replica conceptul) În special în lucrările trilogiei Căutare ( - ) această îndreptare către transformare, către performanță și către concept și mai ales integrarea interactivă a destinatarului în opera de artă ca forță colaboratoare este evidentă Acest lucru se concentrează și pe algoritm și cibernetică În acest context, se pune întrebarea insidioasă dacă arta conceptuală, precum Franz Kafka ca poet/scriitor și cibernetician/programator implicit, nu este fundamental (con)centrată pe proces sau pe generarea infinită? "Înaintea legii" de Kafka sau Castelul sunt texte conceptuale care au fost executate în final La nivel meta ei spun ce se întâmplă atunci când cineva întâlnește un text/concept (cum ar fi cele două texte menționate) Cititorul se află într-o situație asemănătoare cu cea a protagoniștilor Citește textul/codul/algoritmul și în semioză aderă la regularitatea textului Se întreabă: De ce nu se răzvrătește omul din fața legii la Turhiiter? De ce acceptă așteptarea nesfârșită, de ce nu rupe codexul Desigur, cititorul își pune aceeași întrebare: de ce acceptă cititorii texte, de ce execută acest concept, acest algoritm? Cititorii textelor lui Kafka se concentrează astfel automat pe regularități și astfel și pe ce texte/concepte/algoritmi pot genera: un număr infinit de texte, dar generate de un mecanism Acest lucru ar fi analog în cazul în care limbajul se concentrează pe sintaxa în sine sau un joc pe mecanica jocului în sine Cod și efect Și în sfârșit există și componenta importantă suplimentară că poezia generată de calculator are la rândul ei nevoie de o componentă interpretativă pentru a-și putea desfășura efectul În special în cele trei lucrări Search Lutz! ( ), Searchsongs ( ) și Searchsonata ( ), toate care funcționează cu fluxuri live de expresii de căutare de pe Internet și intrări de la vizitatori și le convertesc în notații muzicale sau sunete criptate acestea componentele interpretative sunt foarte clare După ce s-a concentrat anterior asupra procesului, opera de artă devine aici o artă care încearcă să readucă ambiguitatea stratului computerului Artistul are voie să facă acest lucru din nou El realizează arta și trebuie să interpreteze direct ieșirea mașinii sau chiar să o improvizeze, adică să o îmbogățească cu propria sa intonație spontană, cu tonuri și sunete și contracții improvizate Cu alte cuvinte, omul emulează mașina și face altceva cu datele generate concluzie Mașina sau computerul, conform lui Lev Manovich, este un meta-mediu care împerechează o structură de date specifică cu algoritmul responsabil pentru crearea, editarea și vizualizarea conținutului Manovich adaptează principiul lui Wirth citat la început Deci, dacă încercați să echivalați perechile cod/ieșire și concept/text pentru cele două metamedia computer și om, nu funcționează deoarece codul este format din algoritmi individuali care creează doar codul sau o structură de date în legătură cu program de structură a datelor Prin urmare, algoritmii ar trebui comparați cu concepte, așa cum fac Auer și Weibel atunci când înțeleg arta conceptuală ca instrucțiuni concrete pentru privitor Iar ieșirea nu ar fi echivalată cu textul în sine, ci cu structura datelor într-un mod vizual Beat Suter și René Bauer Transformare (care desigur poate fi și text, dar nu numai) Deci avem perechile algoritm/structură de date și concept/text care sunt aceleași Sau, dacă cineva dorește să lase perechea de cod/ieșire așa cum este, probabil că ar trebui să o compare cu structura text/date reprezentate Totuși, fără a lua în considerare poziția interfeței (care este omisă aici pentru moment), probabil că această ecuație este scurtă, deoarece algoritmul și conceptul sunt omise, iar structura de date reprezentată poate avea caracteristici diferite: de la limbaj la grafică la film și sunet Sau încercați un algoritm/cod/ieșire în trei pași și comparați cu structura de date concept/text/transformată Totuși, acest lucru indică la rândul său că ar trebui adăugat cel puțin un pas suplimentar: algoritm/cod/transformare/ieșire și, în plus, concept/text/structură de date ca cod binar/date transformate Computerul în sine nu este altceva decât o încercare de a imita oamenii Deci, știm secvența normală a procesului pentru text ca text conceptual: Idee > Concept > Implementare într-un cod concret (sub formă de text) > Carte (mediu de distribuție) > Lectură (ca execuție pe oameni) > Retraducere și însuşire Și pentru software avem secvența corespunzătoare: Concept (ca algoritm) > Cod (sursă) (ca algoritm implementat) > Traducere sau compilare într-un program (compilare) > Execuție (pe mașină) > Discuție interactivă cu oameni/utilizatori (semioză) Cod și efect Sau tradus ca grafic: Dar asta ne readuce la început și la întrebarea ce cod și concept au în comun La sfârșitul zilei, Metamedia este despre oameni și computer ca "emulare (în curs)" Beat Suter și René Bauer a ființelor umane este întotdeauna despre înțelegere, despre decodarea informațiilor, despre căutarea cheii pentru criptare Asta înseamnă că totul este despre căutarea conceptului din spatele textului Sau conceptul conceptului din spatele textului Așa arată din perspectiva utilizatorului În acest sens, arta conceptuală este mai mult artă instrucțională decât artă conceptuală, deoarece ideile conceptuale devin adesea evidente în contextul lor doar prin executarea instrucțiunilor Surse Auer, Johannes/Bauer, Rene/Suter, Beat Căutare Trilogie, http://searchsonata netzliteratur net/fiwi (din septembrie ) Auer, Johannes/Bauer, Rene/Suter, Beat Searchsonata , http://searchsonata netzliteratur net (din septembrie ) Auer, Johannes vierme de mere pentru ddhl, http://auer netzliteratur net/worm/applepie htm (din septembrie ) Auer, Johannes The Famous Sound of Absolute Wreaders, parte a proiectului Kunstradio "Absolute Wreaders", http://kunstradio cyberfiction ch (starea ) Auer, Johannes $vierme = ($măr> ) ? : ; memoscript pentru reinhard ddhl, Stuttgart/Zilrich: Ediția Cyberfiction Auer, Johannes Căutați Lutz!, http://halle netzliteratur net/ sprecher html (din septembrie ) Auer, Johannes "Literatura net: text, algoritm, interacțiune", http://www netzliteratur net/auer/wien pdf (din septembrie ) Berkenheger, Susanne "E timpul pentru bombă" http://www wargla de/zeit htm (starea ) Berners-Lee, Tim/Connolly, Daniel "Hypertext Markup Language (HTML)", http://www w org/MarkUp/draft-ietf-iiir-html- txt (din data de ) Cramer, Florian "Cod digital și text literar", http://www netzliteratur net/cramer/digital code and literary text html (din septembrie ) DBhl, Reinhard "La recepția mărului", http://www reinhard-doehl de/doehlapfel rez htm (din septembrie ) Hartling, Florian Autorul digital: autoritatea în era internetului, Bielefeld: transcriere Yaromil ASCII Shell Fork Bomb, https://jaromil dyne org/journal/forkbomb art html (din data de ) Klotgen, Frank Căldura de iarnă târzie: un interactiv Crime, http://www internetkrimi de/spaetwinterwärme/index html (din septembrie ) Manovich, Lev Software-ul preia comanda, Bloomsbury: New York/Londra Moulthrop, Stuart Marginal Effect: A Disorder of Attention, http://www tekka net/ /marginal/mfx swf (accesat la / / ) Cod și efect Piringer, Jorg abcdefghijklmnopqrstuvwxyz, http://joerg piringer net/index php?href=performance/ abcdefghijklmnopqrstuvwxyz xml&mtitle=abcdefghijklmnopqrstuvwxyz (starea ) Stikel, Gerhard "Computer Poetry", în: Lecțiile de germană / , H Suter, Beat "De la Theo Lutz la literatura de net The dezvoltarea limbii germane literatură electronică", http://www netzliteratur net/suter/geschichte der deutschsprachen Netzliteratur pdf (din septembrie ) Weibel, Peter "Revoluția algoritmică: despre istoria artei interactive", http://www zkm de/algorithmische-revolution (din septembrie ) Wirth, Nicholas Algoritmi și structuri de date, Teubner: Stuttgart Marc Matter Literatură acustică conceptuală și poezie eșantion Un deziderat În ciuda lecturilor de autor și a cărților audio, în ciuda artei radiofonice și a poeziei sonore, în ciuda aprecierii acusticii în studiile culturale și media și în ciuda necesității unei manipulări prietenoase pentru media a textelor în vremurile digitale - literatura și poezia sunt în primul rând înțelese ca texte scrise Dar, în afară de poezie, care a fost activă încă din timpuri primordiale cu "bucuria sălbatică în simplul sunet al cuvintelor" , a început acum aproximativ o sută de ani o dezvoltare către o literatură acustică, care folosește și noile media ca instrument pentru manipularea limbajului vorbit Adesea strâns legată de mișcările istorice de avangardă, această dezvoltare s-a intensificat de la începutul anilor într-o scenă internațională și interdisciplinară Aici, în spectacole, producții de studio, instalații multimedia sau sonore, procesele media-tehnologice au fost folosite pentru a artistic Edward Sapir într-o recenzie a poemelor lui Gerard Manley Hopkins: Edward Sapir , Selected Writings of Edward Sapir in Language, Culture and Personality, Berkeley/Los Angeles/London: University of California Press, Această evoluție a început odată cu materializarea vocii pe purtători de sunet, mersă prin intermediul unor pionieri teoretici precum Rene Ghil, care a profețit într-o conversație cu Arthur Petronio în : "Peste de ani poetul va da ordine mașinilor fonetice Poezia fie va deveni o știință, fie nu va mai fi " În: Arthur Petronio , "Ouvertures Au coeur des langages", în: Cinqieme Sezonul , Sceaux (Seine), Un alt exemplu este Guillaume Apoi Ii naire, care a prezis o "libertate până acum necunoscută" pentru poeții viitorului prin folosirea fonografului și a filmului, în: "L'Esprit nouveau et Ies Poetes", în: Mercur de France , , Paris, - Vezi, de asemenea, artiști de film și biciclete precum Dziga Vertov, care a experimentat interacțiunea dintre limbaj și zgomot în "Laboratorul său de auz" în jurul anului , sau Walter Ruttmann, al cărui Stilck Weekend ( ) este considerat una dintre cele mai vechi piese experimentale radiofonice, până la compozitori vizionari precum Ernst Toch, care în și-a interpretat Muzica vorbită pe aparate de discuri cu discuri de vorbire pe care le înregistrase el însuși Literatură acustică conceptuală și poezie eșantion procesarea cal a limbajului vorbit În plus, radioul și înregistrările au servit mai ales la difuzarea acestuia Astăzi, tot felul de dispozitive fonetice sunt disponibile la niveluri de prag scăzut, iar diseminarea este, de asemenea, relativ ușoară și ieftină prin media electronică și internet Cu toate acestea, pare să fie nevoie de explicații cu privire la formele experimentale de joc acustic în literatură; chiar și denumirile și termenii generici general acceptați sunt aproape niciodată utilizați Deoarece manipularea (electronica) a materialului limbajului a făcut ca "manipularea axei timpului ca poezie" fezabilă, s-au putut dezvolta posibilități de proiectare radical noi Henri Chopin și poezia sa Sonore Un poet care a explorat noile posibilități ale poeziei fonetice "electronice" a fost francezul Henri Chopin ( - ) Ca poet experimental și mai târziu și editor, a început să lucreze la poemele sale audio la sfârșitul anilor , pe care le-a interpretat și produs împreună cu magnetofonul său Acest lucru a dus la compoziții vocale și lingvistice radicale care au fost ulterior descoperite și celebrate de scena muzicii noise În multe dintre lucrările sale (precum și în poemele sale vizuale dactilografiate, "Dactylopoems"), Chopin a substituit semantica La acea vreme, Germania, printre altele, a jucat un rol de pionierat în radio: mai presus de toate, așa-numita "nouă piesă radiofonică" ca gen experimental care mai târziu a devenit "artă acustică" edituri specializate precum Giorno Poetry Systems (SUA), OU (FR, mai târziu Marea Britanie), Writers Forum (Marea Britanie), Lotta Poetica/Radiotaxi (IT), Balsam Flex (Marea Britanie), Fylkingen (SWE) au lansat discuri și casete Manipularea limbajului pe axa timpului a fost deja posibilă cu aparatele de discuri și casete, așa că teoretic Apollinaire ar fi putut el însuși să dea o mână de ajutor "Atunci când trei voci rătăcesc prin intervalele de frecvență și axele de timp, tehnicile vechi de joc de cuvinte, cum ar fi palindromurile sau anagramele, nu continuă pur și simplu Toți au putut începe cu distorsiunile lor abia când o primă codare, alfabetul însuși, a lovit Manipulările cronologice, pe de altă parte, intervin în materia primă a oricărei poezii unde manipulările erau pur și simplu excluse" (Friedrich A Kittler , Grammophon Film Typewriter, Berlin: Brinkmann and Bose, - ) Acest lucru trebuie luat la propriu, deoarece Chopin și magnetofonul său aproape deveniseră într-un om-mașină Marc Materia Simț prin senzualitate estetică, dar a fost mereu preocupat de vocea umană, uneori chiar de sunetul întregului corp Era conștient că acest tip de poezie se îndreaptă spre granița muzicii, dar pentru el era important să clasifice totul ca literatură și să se diferențieze de compozitorii avangardei muzicale, care în acea vreme începeau să lucreze tot mai mult cu vocea și limbajul * Putern influențat de Dada, Chopin și-a dorit să introducă o nouă poezie sonoră prin utilizarea unor medii noi și electronice, în cazul său magnetofonul, pentru a extinde posibilitățile expresive ale vocii umane Pentru aceasta el a creat termenul Poesie Sonore - cuvântul francez "sonore" desemnează și un nivel general tonal-acustic, și nu doar sensul de "sunet" legat de limbaj Cu toate acestea, această denumire nu a putut să se afirme decât într-o măsură limitată; alți poeți care au experimentat în mod similar posibilitățile tehnologiei media moderne și-au creat propriile concepte pentru abordările lor Chiar și cartea Poesie Sonore Internationale scrisă de Chopin în nu a putut face nimic pentru a schimba acest lucru, mai ales că până astăzi există doar în franceză, în ciuda traducerilor planificate în engleză și germană Dar pentru a oferi acestor noi experimente artistice o platformă, încă din a transformat revista de poezie încă destul de convențională Cinquieme Saison într-un tărâm al minunilor editoriale pentru "citit, privit și ascultat" sub numele OU Prin care vocea pare să aibă întotdeauna o anumită componentă semantică, astfel încât clasificarea poeziei fonetice pure ca "semantică" ar fi cu siguranță discutabilă Ca și în titlul uneia dintre lansările sale de disc: Henri Chopin , The Body Is A Sound Factory & Со, Milano: Alga Marghen Odată, chiar și-a introdus microfoane în esofag pentru a câștiga material pentru poezia lui Vezi de ex B Henri Chopin , "An Open Lefter to Aphonic Musicians/Lettre ouverte aux musiciens aphones", în: OU , Sceaux (Seine), - Unii dintre compozitori au colaborat direct cu poeți sonori individuali, de ex B Pierre Henry cu Franțois Dufrene în piesa Granulometrie ( - ) Pentru o definiție a termenului, vezi Henri Chopin , Poesie Sonore Internationale, Paris: Jean-Michel Place and Michael Lentz , Lautpoesie/-Musik nach : A critical-documentary inventory, Vienna: Edition Selene, - Aceasta este structura adecvată din cuprinsul unor ediții ale ( Literatură acustică conceptuală și poezie eșantion Aproape fiecare dintre cele paisprezece ediții pe care Chopin le-a creat în peste zece ani conținea câte un disc Pe lângă experimentele audio electronice izolate, acestea includ mai presus de toate exemple ale poeziei de mașină la care tânjea Chopin Poemul audio I Am de Brion Gysin, de exemplu, a apărut în prima ediție a OUerstmals auf Tonträger Chopin era entuziasmat de Gysin și Burroughs și încercările lor artistice de a-și realiza metodele poetice electro-acustic sau ca film ІАт a fost un exemplu deosebit de bun de "poezie de mașină", deoarece materialul sursă fusese deja permutat cu ajutorul unui program de calculator, efectele electro-acustice precum tonul, hali sau suprapunerea erau o parte centrală a acestei compoziții și a făcut ca piesa să completeze ceva nou calitativ Gysin a fost surprins pozitiv de acest mod de lucru și de tehnologia încă relativ nouă a benzilor, pentru că "totul scop al acestui exercițiu a fost să facă lucruri tratând sunetul ca și cum ar fi material [ ][,] material tangibil; așa cum a devenit într-adevăr de la inventarea casetei " Chopin însuși a publicat, de asemenea, numeroase poeme audio proprii pe discurile anexate cu OU, iar lucrările lui Bernard Heidsieck și Franțoise Dufrene au apărut, de asemenea, în mod regulat în OU Există o literatură acustică contemporană? Chopin și clica sa OU sunt doar un exemplu al unei serii întregi de poeți care, de la sfârșitul anilor , au experimentat posibilitățile "dispozitivelor fonetice" pentru a extinde posibilitățile expresive ale poeziei în ciuda ei În OU / ( ) (Secvența numerelor urmează pe cea a revistei anterioare ) " Am" a fost produs de Douglas Cleverdon în studiourile BBC în pentru programul The Permutated Poems Of Brion Gysin În OU / ( ) există o grafică/colaj de Chopin care își exprimă plăcerea față de filmul Balch/Burroughs/Gysin/Sommerville The Cut-Ups Vezi Henri Chopin , "Poemul mașinii", adică un text de pe coperta interioară a OU / Zit nach John Geiger , Nimic nu este adevărat Everything Is Permitted, New York: Dezinformare, - Marc Materia Cu cele mai recente evoluții în literatură și poezie, trebuie să căutați mult timp exemple acustice, chiar dacă teoreticieni precum Reinhard Dbhl și Klaus Schbning au încercat să stabilească conceptul de >literatură acustică scrierea conceptuală: funcția de completare automată a unui motor de căutare, de exemplu, poate fi analizată mult mai ușor ca text scris decât text vorbit, dar acest lucru nu este deloc imposibil Așadar, astăzi avem tehnologia pentru a crea o poezie acustică care este la fel de inegalabilă ca și în scris, dar dezvoltarea artistică pare să fie în urmă în urma dezvoltării tehnice Și asta în ciuda faptului că de câțiva ani s-a acordat o atenție sporită tot ceea ce sună, precum și științele culturale și umaniste lucrează cu sârguință la >Turnitura acustică Trisha Low > - - - Câte litere au nevoie de un alfabet? The Case of Semitic", în: Alex de Voogt/Joachim Friedrich Quack (Hg ), The Idea of Writing: Writing Across Borders, Leiden/Boston: Brill, - Steve McLaughlin , Puniverse, GaussPDF Nick Montfort , Megawatt, Cambridge: Bad Quarto Samuel Beckett , Watt, New York: Grove Press O EBuffy Cain Modularitate Multe texte conceptuale sunt mai puțin uniforme decât exemplele date și constau în schimb din ansambluri de multe texte eterogene Modularitatea permite unui autor să îmbine un set de funcții sau structuri pentru a reprezenta un sistem mai complex În practica de programare, modularitatea este dată de compoziția obiectelor și funcțiilor Compoziția obiectului facilitează crearea unor structuri complexe de date, cum ar fi copaci sau grafice, prin specificarea relațiilor (de exemplu: un câine are o coadă, o pungă conține cipuri) Compoziția funcțiilor (o aplicare modulară a protocoalelor) face posibile funcții complexe, prin trecând ieșirea unei funcții ca intrare către alta Am făcut deja aluzie la modularitate în cazul lui Trisha Low Tan Lin și Cecilia Corrigan lucrează, de asemenea, într-o manieră modulară, combinând text adecvat, text găsit, text în întregime specific genului sau text generat/eșantionat în relații structurate pentru a crea bucle de feedback, schimburi, filtre, pauze, pauze și sărituri Vocabularul controlat din cele vocabulare controlate de Lin pare să structureze lectura în această "autobiografie atmosferică a unei cărți despre autobiografia atmosferică", dar diferențele formale se sparg sub greutatea metadatelor atașate (coduri de bare, chitanțe, etichete, cărți poștale, sigilii de bibliotecă) , care "indică" o apariție a textului montat, inevitabil împreună Odată cu proliferarea metadatelor, se insistă că limbajul este implicat în structurile sau mecanismele de schimb Fluxurile de text, fragmentul de carte de artă index poezie ficțiune teorie autobiografie - încep să reflecte acele fluxuri , așa cum le experimentați în timp ce vă plimbați prin orașul mare, când vă Kristen Gallagher , "Cooking a Book with Low Level Durational Energy: or, How to Read Tan Lin's Seven Controlled Vocabularies", în: Thomas Fink/Judith Halden-Sullivan, Reading the Difficulties: Dialogues with Conteinporary American Innovative Poetry, Tuscaloosa, Alabama: The University of Alabama Press, - Importă aceasta poate mergi la un muzeu, apoi la un chioșc, înapoi pe stradă, într-un teatru sau într-o bibliotecă, și cum, pe parcurs, citești semne și semne și iei povești, adunând resturi, ciudățenii, informații și povești în schimbul prezenta si atentie abstractizare Abstracția este un mijloc de suprimare a complexității pentru a oferi programatorului o interfață idealizată cu care să lucreze Atât în programare, cât și în scrierea conceptuală, abstracția este folosită pentru a simplifica procesul de scriere a funcțiilor și de manipulare a structurilor În teoria limbajului de programare, "principiul abstracției" spune că fiecare bucată semnificativă de funcționalitate ar trebui implementată o singură dată în cod și că atunci când funcții similare sunt implementate de diferite secțiuni de cod, diferențele ar trebui să fie abstractizate suficient pentru a fi reflectate în o funcție poate fi combinată Abstracția funcționează de jos pentru a simplifica munca codificatorilor și a se asigura că aceștia nu funcționează de două ori Scrierea conceptuală manifestă o aversiune analogă față de suprasolicitare și mostre fără ezitare, chiar și însușindu-și texte întregi pentru a se potrivi nevoilor cuiva Dar abstracția funcționează și invers Abstracția de sus ne permite să interacționăm cu sisteme complexe, reducându-le complexitatea și bogăția de detalii, reducându-le la cele mai robuste caracteristici funcționale și structurale ale acestora În acest fel le putem explora funcțiile și le putem folosi, chiar dacă nu știm exact cum funcționează de fapt Oamenii de știință (fizicienii, oamenii de știință cognitiv și economiștii fiind cei mai răi) se bazează pe abstracție pentru a construi modele și speră că analiza lor Benjamin Pierce , Tipuri și limbaje de programare, Cambridge MA: MIT Press, EBuffy Cain ologiilor atunci când testează predicțiile modelelor lor Și aceste modele funcționează în mare parte așa așa Dacă cartografia ar fi cu adevărat precisă, hărțile ar trebui să fie la fel de mari ca suprafețele lor (Borges) Toată modelarea este reducționistă, dar la naiba, uneori trebuie doar să devii abstract dacă vrei să reprezinți complexitatea Nu poți crea sens fără a face sacrificii Scrierea conceptuală are atât puterea de a genera perspectivă prin abstracție, cât și slăbiciunea de a nivela orice valoare - este cel mai bine când cei doi se unesc, așa cum fac adesea cu Tan Lin Unele dintre ideile din acest text au venit din dialogul Liber, proiectul de disertație al lui Peli Grietzer Surse Backland, Alexander "Definiția sistemului", în: Kybernetes Voi / , - Beckett, Samuel Watt, New York: Grove Press Everitt, BS Dicționarul Cambridge de Statistică, Cambridge: Cambridge University Press Gallagher, Kristen "Gătit o carte cu energie durabilă de nivel scăzut: sau, cum să citești cele șapte vocabulare controlate ale lui Tan Lin", în: Thomas Fink/Judith Halden-Sullivan, Reading the Difficulties: Dialogues with Contemporary American Innovative Poetry, Tuscaloosa, Alabama: Universitatea din Alabama Press, - Gerard, Sarah "Trisha Low", în: revista BOMB, http://bombmagazine org/article/ / trisha-low (Stand ) Lehmann, Reinhard G " - - - Câte litere au nevoie de un alfabet? The Case of Semitic", în: Alex de Voogt/Joachim Friedrich Quack (Ed ), The Idea of Writing: Writing over borders, Leiden/Boston: Brill Low, Trisha The Compleat Purge, Berkeley: Kennington McLaughlin, Steve Puniverse, Gauss PDF Montfort, Nick Megawatt, Cambridge: Bad Quarto Pierce, Benjamin Tipuri și limbaje de programare, Cambridge MA: MIT Press Daniel Scott Snelson EXE TXT Textwarez & Deformance Abb : Sebastian Lutgert: PNGreader, "Biblioteca Babel", PNG-Datei, noi nu suntem punctul în dot-com și nici minusul în e-book viitorul publicării online este chiar lângă computerul tău: este un scanner de USD și o imprimantă de USD, ambele conectate la internet noi suntem & în сору & paste și ascii text simplu este încă formatul ales de noi (ca ambulatori în , "napster a fost doar începutul" ) Între o poetică conceptuală a distribuției, pe de o parte, și întrebările privind codificarea textuală a formatelor de fișiere, pe de altă parte, Textz com este un vector prioritar în ceea ce privește practicile academice și literare contemporane Fondat în de artistul/activist/programatorul Sebastian Lutgert, proiectul Textz oferă un set acut de oportunități de chestionare pentru relația dintre cod Sebastian Lutgert , cititor PNG Oglindit de Internet Archive pe / / , disponibil la: https://web archive org/web/ /http://pnreader gnutenberg net/pnreader php (din data de ) ambulatori [I e Sebastian Lutgert] , "Napster a fost doar începutul", pe: textz sot Din întreaga oglindă a colecției de către Arhiva Internet din / / , disponibilă la: http://web archive org/web/ /http://www textz com/cache (accesat / / ) - Sursele în limbi străine au fost traduse de către traducător Daniel Scoţi Snelson la concept Cel mai bine se rezumă cu neologismul care a stat la baza site-ului: Textwarez Revenirea la Textz com prin Internet Archive dezvăluie o mică bază de date cu de fișiere text simplu care au supraviețuit când site-ul a fost offline în Aceste texte variază de la poezie experimentală la romane cyberpunk la teoria media și tratate politice Rămășițele colecției Textz se prezintă ca o colecție diversă, dar îngrijită cu grijă de fișiere text colectate și transcodate la începutul mileniului Făcând aceste lucrări disponibile gratuit, Textz a luptat împotriva structurilor economice ale bulei dot-com care va fi în curând izbucnită, pe de o parte, în timp ce a militat împotriva logicii subtractive a remediatizării, pe de altă parte Nici "punctul" determinist din dot-com și nici negația economică a "minusului" din cărți electronice - în schimb, Textz a explicat că textele digitale nu sunt cărți electronice, ci mai degrabă binarele executabile distribuite ca software-ul liber sau programele cracate pot fi Textz a susținut că caracterele ASCII nu numai că au scris fișiere executabile, dar că fișierele text în sine pot fi înțelese ca programe executabile Prin urmare, un principiu călăuzitor al investigației mele este motivul pentru care fișierele text simplu din codecul ASCII erau "încă" formatul ales pentru Textz în Textz a format nucleul teoretic al inelului de lucrări digitale al lui Liitgert, cunoscut sub numele de Proiect GNUtenberg Numele identifică în mod explicit Textz ca o dublă umbră a influentei arhive din domeniul public a lui Michael Hart, Project Gutenberg Ca și afacerea lui Hart, Textz com a oferit fișiere text simple, neformatate, deschise manipulării datelor și ușor reformatate pentru o varietate de sisteme de citire Dar politica de copyleft a lui Textz a întărit ideologia lui Hart a accesibilității cu mult dincolo de comun Această cifră se bazează pe oglindirea completă a colecției, a se vedea ambulanzen [O nouă versiune a Textz com a fost repusă online chiar înainte de a fi publicată ] EXE TXT la ideea radicală a textului liber Astfel, pentru toate mimi-kry despre Proiectul Gutenberg, este evidențiată lunga declarație de drepturi de autor care precede fiecare fișier e-text din colecția Gutenberg În timp ce primul text electronic al lui Hart a codificat Declarația Americană de Independență în , primul fișier Textz a făcut accesibil eseul scurt al lui Gilles Deleuze "Postscript on the Control Societies" Valențele politice ale acestor două lansări de bază plasează proiectele aferente la extremități radical opuse ale spectrului larg de practici de distribuție online De la conținut la containere se spune că a existat un timp înainte ca conținutul să fie rege, dar i-am văzut capul rostogolit săptămânile noastre le triumfează pe anii lor de atunci am trecut de la conținut la nemulțumire, de la conținut la nemulțumire, colectând scripturi și viruși, scriind programe și roboți, tranzacționând textz ca warez, ca executabile - și acesta este ceva care vă poate schimba viața (as ambulanzen , "napster a fost doar începutul") Împotriva motto-ului webmasterului "conținutul este rege", Textz prezintă nemulțumirea fișierului text detronat, crăpat și furat Termenul "warez" (forma de plural exagerată a software-ului) a apărut pentru prima dată pe BBS, primele sisteme de mesagerie electronică, ca un cuvânt argou pentru programele comerciale piratate și sparte distribuite prin canale ilegale de partajare a datelor Faptul că actul de distribuție în sine poate "depăși" conținutul ca atare implică un statut privilegiat care este mai important decât artefactul digital distribuit În timp ce această analogie se desfășoară cu siguranță în activitatea de scanare și distribuție de gherilă a Textz, reformularea acestui conținut ca executabile este una ibid Daniel Scoţi Snelson gest chiar mai radical Dincolo de orice activism pentru drepturile de autor, Textz prezintă o nouă interfață între formatele digitale și cuvântul scris Lângă viruși găsim "scripturi" Programele și roboții sunt, desigur, "scrise" Iar "conținutul" fiecărui text a fost transformat în software piratat Pentru a înțelege implicațiile acestei afirmații, putem deschide dicționarul, care descrie rădăcinile latine feudale și medievale ale King Content: contentum (plural contenta) este "ceea ce este conținut" Ceea ce Textz introduce în aceste texte istorice nu este doar un sistem nou și ilegal de expunere sau distribuție, ci și un format radical nou După cum s-ar putea spune cu Jonathan Stern, urmând Lewis Mumford: Textz se transformă prin introducerea unei "tehnologii de containere" semnificativ diferită Nu este doar un fișier AS-CII, ci un program software bazat pe text care rulează într-un sistem de operare uman operează și se execută în ea În sensul cel mai strict, neologismul "textwarez" este pur metaforic Formatul de fișier txt este utilizat în mod explicit pentru a extrage date text neanalizate din fișierele executabile, care sunt definite în linii mari ca "aceea ce spune computerului să îndeplinească anumite sarcini urmând instrucțiuni codificate " Cu alte cuvinte, standardele și protocoalele încorporate într-un executabil sunt necesare programe software pentru a citi, "parsa" datele codificate în fișierul text În ciuda faptului că sunt aceleași personaje care alcătuiesc "exe" și "txt", din punct de vedere operațional diferența nu ar putea fi mai precisă Cu toate acestea, importarea cititorilor umani în această schemă tehnică estompează liniile de demarcație ascuțite Jerome McGann oferă o serie de argumente provocatoare pentru natura acționabilă a textului în Radiant Textuality: Literature After the World Wide Web, unde afirmă că "grafemele și fonemele Jonathan Sterne , MP : The Meaning of a Format, Durham: Duke University Press, - "Executable", în: Wikipedia, https://en wikipedia org/wiki/Executable (Stand ) EXE TXT Formele de gândire, nu faptele, sunt - nu date de caractere, ci date de caractere analizate sau "datele" care funcționează deja într-un câmp saturat de sarcini pot naviga) Când desenăm metafore computerizate între cititori și texte, trebuie să admitem că câmpul saturat de sarcini își analizează cititorul, nu invers Tan Lin propune o întorsătură și mai radicală a acestei poziții într-o serie de lucrări creative și academice care opun conceptul său de "discotecă ca sistem de operare" cu mediul de lectură Lin asociază disco cu o gamă largă de formațiuni culturale, inclusiv text: "Un astfel de limbaj de programare se numea odată Literatura " Acest sistem de operare este cel care scrie cititorilor săi în jocul de afecte executate de fișierul text însuși Ca și Warhol sau orice altă producție ambientală, susține Lin, un text digital va prezenta un set generic de instrucțiuni care trebuie obligat să fie efectuate de un cititor necunoscut Acesta este, se pare, și nucleul proiectului Textz Liitgert propune un sens mai precis din punct de vedere tehnic al fișierului text executabil într-o serie de lucrări care provin din arhiva Textz Prima dintre acestea a fost generată ca răspuns la o scrisoare de încetare și renunțare primită de Textz în vara anului de la un avocat care reprezintă Suhrkamp Verlag La acea vreme, în Germania se pregătea un scandal pentru noul roman al lui Martin Walser, Moartea unui critic, care a fost criticat pe scară largă pentru caricaturile sale antisemite Pentru a preveni alte critici pentru publicarea cărții, Suhrkamp a făcut greșeala de a trimite versiuni PDF ale cărții cu titlul "walser pdf" către diferite organizații de presă care, se spera, erau cele literare Jerome McGann , Radiant Textuality: Literature After the World Wide Web, New York: Palgrave, Tan Lin , "Disco ca sistem de operare Partea întâi", în: Criticism , - , hier: Daniel Scoți Snelson pentru a apăra calitățile cărții înainte de a trece la tipar Desigur, aceste fișiere au fost rapid disponibile online, ceea ce a determinat Suhrkamp să încerce frenetic să împiedice difuzarea lor Ca un fel de bibliotecă, Textz a pus rapid online un fișier cu titlul "walser pdf" În realitate, fișierul conținea un PDF al lui Bruce Sterling The Hacker Crackdown, o carte non-ficțiune despre istoria phreaking-ului și cracking-ului În ciuda acestui fapt, Suhrkamp a amenințat cu acțiuni în justiție, sugerând că reclamanții nu au deschis niciodată dosarul Ca răspuns la aceste evenimente, Liitgert a scris un fișier numit walser php txt Acesta conținea un script PHP simplu, însărcinat cu reconstrucția morții lui Walser a unui critic în întregime ca fișier text simplu intitulat walser txt Aici, în sfârșit, metafora textwarezului și realizarea fișierului text executabil vin împreună Proiectul criptografic al lui Liitgert a fost începutul unei serii de inițiative Textz menite să exploreze formatele de codec sub masca politicii copyleft Acest program ambiguu - care se desfășoară undeva între text și warez, între "walser php txt" și "walser php" și "walser txt" - este mult mai interesant decât disputele privind drepturile de autor care sunt prea familiare astăzi Fișierul PHP poate fi înțeles ca o lucrare software proprietară eliberată sub o licență de domeniu public Șirurile de caractere conținute în el nu au nicio legătură cu textul lui Walser și sunt, văzute în acest fel, o lucrare complet independentă: $z = " a c d e f a b f a b c d e f"; $z =" a a b c d e f a "; $z =n a b c d dcdfe e e e e e edf f f f fbfc c a a c b "; EXE TXT Notele de lansare ale scriptului afirmă că redistribuirea fișierului PHP este în întregime în limitele legale Doar executarea scenariului, care a produs moartea unui critic ca walser txt, constituie o încălcare a proprietății intelectuale, potrivit Textz Mult mai importantă este însă criptarea textului ca cod executabil atât în format TXT, cât și în format PHP La nivel hexazecimal, ambele fișiere sunt indescifrabile pentru un cititor uman fără ajutor Prin urmare, accesul la conținut necesită ca aceste formate să poată fi afișate, transmise și procesate de o serie de platforme și sisteme de operare Prin adăugarea unui simplu pas auxiliar care face textul descifrabil pentru cititorii umani, "walser php" concretizează procesul de codificare și decodare care face posibilă transmiterea textuală în rețelele informaționale Scriptul PHP este o demonstrație clară a conceptului de informație ca "o secvență ordonată de simboluri dintr-un alfabet, cum ar fi un alfabet de intrare / și un alfabet de ieșire Y" pentru cei care ar putea trece cu vederea faptul Toată lumea Textul poate fi, de asemenea, introdus ilegal ca cod care poate fi citit de mașină și invers Dacă "afacerea cu informații" se bazează pe cererea de cunoștințe într-o economie post-fordistă, atunci Textz este o operă de artă care este în contradicție explicită cu comerțul cu informații În schimb, colecția este prezentată aici ca un warez, pentru a arăta interacțiunea dintre compresie, formatele de date și comunicarea digitală în general Lansarea "walser php" de către Textz a fost urmată de o serie de trucuri conceptuale mai complexe, numite "textwarez", care au reunit formate de codare și decodare, de la platforme de codare multi-formate la formate de fișiere steganografice De la imagini PNG care codifică Biblioteca Babel a lui Jorge Luis Borges până la capturi de ecran de pe desktop "Informații", Wikipedia, https://en wikipedia org/wiki/lnformation (din septembrie ) Daniel Scoți Snelson Conținând întregul text al lui Neal Stephenson Cryptonomicon, fiecare dintre aceste obiecte digitale era o interacțiune între lectura umană și analiza computațională Totul a început cu subsolul walser php txt, care conținea și un mic script numit ma-kewalser php Sarcina scriptului PHP a fost să creeze cu ușurință un script PHP executabil similar pentru orice fișier text Adică, orice scris care a fost stocat într-un fișier text simplu ar putea fi acum re-codificat ca fișier executabil Această adăugare, doar de linii de cod, reconfigurează întreaga colecție Textz ca un script PHP potențial executabil Fișierul text simplu conține același alfabet de intrare folosit de protocoalele HTTP și programele software Acest joc subțire între fișierul text și scriptul executabil subliniază încă o dată interoperabilitatea personajelor în formate de text fluide Fiecare text din colecție, de la "Biblioteca Babel" a lui Borges la "Postscriptul" lui Deleuze, poate fi supus acestei scheme, schimbând radical interpretarea literaturii Aceasta este provocarea fundamentală pe care o reprezintă software-ul pentru studii literare: toate cazurile posibile de transformare depășesc aplicarea scenariului oricărui text în orice moment Într-unul dintre puținele articole contemporane despre Textz, Inke Arns scrie că "poezia lucrărilor de cod nu constă în forma lor textuală, ci mai degrabă în cunoașterea faptului că au potențialul de a fi executate " Abordarea lui Liitgert asupra textwarez generează poetică conceptuală pentru obiectele digitale ca o mise en abyme a codificării protocoalelor și formatelor de fișiere Sterne amintește că "toate formatele presupun anumite formațiuni de infrastructură care își cunosc propriile coduri, protocoale, limite și oferte " Prin dezvăluirea, distorsionarea și reconstruirea granițelor și ofertelor acestor protocoale, Inke Arns , "Read me, run me, execute me: Software-ul și nemulțumirile sale, sau: E performativitatea codului, prostule!", în: Olga Goriunova/Alexei Shulgin (ed ), Read me Conferința de artă și culturi software, Aarhus: Universitatea din Aarhus, - stele , EXE TXT cifre, arată, de asemenea, o cale viabilă pentru științele umaniste digitale Aceste poetici ies din activități împletite de încadrare, constelație, contextualizare și transfer Există o diagramă faimoasă din analele net art din anii pe care poetica conceptuală ar trebui să o amintească: [Q-arta se întâmplă aici-П] transmiterea este totul De asemenea, trebuie remarcat faptul că această diagramă descompune un circuit de comunicații incredibil de complicat în două noduri și o singură linie de gândire Liitgert scrie: "[L]a anii nouăzeci ai net art s-au terminat " Având în vedere tendințele actuale în cod și concept, poate că ar trebui să revizuim anii nouăzeci ai rețelei într-un mod productiv Susținând simultan o politică radicală de distribuție, un nou software pentru genurile media vechi și o vizualizare a proceselor "invizibile" de compresie și transcodare, Textz ne duce la un nou orizont al poeticii media Acest model ar fi bun și pentru cercetare În acest sens, Textz este proiectul pierdut al Digital Humanities, depășind încă cu mult alte aventuri contemporane Într-o codă a acestui eseu, intitulată EXE TXT, aș dori să propun un mecanism academic care urmează Textz într-un mod care nu este susceptibil doar de un eseu Având în vedere puțină generozitate, acest text poate servi drept preludiu la acea performanță Cod: EXE TXT Când am început să scriu acest eseu, scopul meu a fost să folosesc doar text din colecția Textz pentru a teoretiza site-ul Datorită ansamblării sale transistorice de teorie media și internet, precum și lecturile aferente, mi s-a părut un gest productiv Ce este o colecție care este în sine ambulatori în Daniel Scoţi Snelson teoretizat? Cum poate o abordare de cercetare să facă colecția "să vorbească de la sine", ca să spunem așa? A trebuit să renunț la această idee din diverse motive practice Mai presus de toate, avantajele care decurg din privirea paginii cu mijloacele prezentului au depășit intuițiile la care se putea aștepta din însușirea discursului de colecție în sine Cel puțin așa părea să fie cazul eseului propriu-zis, care se concentra în mod necesar pe contextul și tehnicile site-ului, mai degrabă decât pe lucrările conținute în el În loc să ofer lecturi detaliate ale textelor de pe Textz, am început să mă gândesc la o performanță academică care ar putea prelua sarcina dincolo de limitele unui eseu Lisa Samuels și Jerome McGann susțin un fel de interpretare extinsă prezentată aici ca "Deformanță" - o abordare bazată pe practică care "depășește o analiză conceptuală și conduce tipurile de cunoștințe implicate în operațiunile performative " În eseul lor fundamental, Deformance și Interpretare, ei încep prin a lua în considerare sugestia lui Emily Dickinson de a citi poezia rând cu rând înapoi ca o tactică de localizare a vectorilor ascunși ai sensului într-o operă Dacă operația simplă a lui Dickinson are potențialul de a "reconsidera resursele noastre interpretative", atunci Textz oferă un depozit vast pentru acest tip de poetică interpretativă Ca deformare, colecția supune "conținutul" textului și teoriei poeticii traducerii, codificare și formatare Propria mea extensie a Textz Deformance a fost lansată ca pachet intitulat EXE TXT la Gauss PDF pe mai Publicația își propune să realizeze autoteoretizarea colecției, atât ca format, cât și ca proces Conține un document final (ca fișier text simplu, ca PDF McGann , Ibid, EXE TXT și două cărți opționale imprimabile la cerere), un executabil Python și setul complet de fișiere Textz Textwarez Această deformare derivă dintr-un text construit cu un script Python relativ simplu care extrage propoziții care conțin variații ale șirurilor "text" și "software" din colecția completă Textwarez (inclusiv șirurile multilingve "texte ", "testo" și "texto") În acest fel, scriptul examinează modul în care textul se întâlnește cu software-ul în contextul lucrărilor găzduite de Textz Rezultatul acestui scenariu a fost apoi editat pentru coerență și coerență cu standardele eseurilor academice Spărturile de rând și corecțiile tipografice minore sunt ale mele Totuși, scopul este de a lăsa colecția să vorbească de la sine cât mai clar posibil Ca și celelalte textwarez, scriptul vine în format text simplu ASCII și în formate avansate de citire care funcționează mai ușor cu un cititor uman Ca toate formatele de text liniare, acesta reprezintă o direcție narativă printre direcțiile posibile nelimitate pe care un utilizator le-ar putea lua prin baza de date Textz EXE TXT este în sine o mică bază de date sau un arsenal de efecte Orice utilizator poate repeta această operație aplicată corpusului Textz folosind script-ul PHP atașat publicației Instrucțiuni despre cum să aplicați scripturi Python pe corpus pot fi găsite în "readme exe txt" Mai mult decât o simplă acordare a permisiunii de autor, este o comandă care inițiază un program numit Textwarez pentru orice cititor al publicației, la fel cum a făcut Textz cu utilizatorii colecției Utilizatorii își pot defini propriii termeni de căutare atunci când accesează Textz - o lucrare care caută productiv în corpus "cod" și "concept" este, de asemenea, imaginabilă Primul paragraf din EXE TXT începe astfel: Daniel Scoţi Snelson Actorii software autonomi iau decizii și efectuează acțiuni pentru utilizator Ecourile altor texte (de Faulkner, Joyce, Eliot și Bur-roughs) reverberează pe fiecare pagină Printr-un mediu de reprezentare, ele ne sunt prezentate ca texte, ca șiruri de numere sau ca cuvinte transformate în imagini Preoții egipteni au făcut acest lucru în sanctuarele lor, așa cum ne spun diverse texte "Textul recombinat în forma sa hipertextuală semnifică apariția percepției constelațiilor textuale care au fost întotdeauna nova " Software-ul Evolver optimizează cel mai larg profil posibil pentru cel mai mare număr posibil de pacienți, oferind o descriere a unui pacient tipic încercat și văzut câți se încadrează în această descriere, apoi modificați profilul într-o varietate de direcții pentru a vedea dacă se potrivește mai multor pacienți și, în final, variați, selectați și variați din nou până când numărul maxim de pacienți se potrivește profilului respectiv Mediului text nu îi pasă de motivele ascunse din spatele transmiterii informației Pentru software cu drepturi de autor de către Free Software Foundation, scrieți la Free Software Foundation; facem uneori excepții (de ex : - - xxx) Aceste sisteme sunt de obicei controlate de același tip de hardware/software Acesta este textul pliantului care a justificat farsa prin enumerarea artiștilor al căror portret era pe cartonaș: "Proiectul LUTHER BLISSETT este deschis tuturor: oricine se poate uita în oglindă și se poate vedea pe LUTHER BLISSETT " Proprietatea proteică a software-ului este cauza unei mari fascinaţii Mișcarea software-ului liber - construită pe ideea deschiderii totale a rezultatului codului software și convingerea că inovațiile aleatorii ale colaborării deschise depășesc tacticile defensive defensive ale departamentelor private de dezvoltare - ar trebui înțeleasă tactic în acest sens Odată ce un citat este scos din context și pervertit, reziduul textual a pulverizat cuvinte magice: universuri implodate care nici măcar nu trebuie să fie desfășurate EXE TXT Surse "executabil" În: Wikipedia, https://en wikipedia org/wiki/Executable (din septembrie ) "Informație" În: Wikipedia, https://en wikipedia org/wiki/lnformation (din septembrie ) asambulanzen [adică Sebastian Lutgert] "Napster a fost doar începutul", pe: textz com Din întreaga revizuire a colecției de către Arhiva Internet din , disponibilă la: http://web archive org/web/ / http://www textz com/cache (din data de ) Arns, Inke "Read me, run me, execute me: Software-ul și nemulțumirile lui, sau: E performativitatea codului, prostule!", în: Olga Goriunova/Alexei Shulgin (Ed ), Citește-mă Conferința de artă și culturi software, Aarhus: Universitatea din Aarhus, - Lin, Tan "Disco ca sistem de operare Partea întâi", în: Critica , - Lutgert, Sebastian PNGreader Gespiegelt durch das Internet Archive am , abrufbar unter: https://web archive org/ web/ /http:// pngreader gnutenberg net/pngreader php (Stand ) McGann, Jerome Radiant Textuality: Literature After the World Wide Web, New York: Palgrave Snelson, Danny EXE TXT, Gauss PDF, http://www gauss-pdf com/post/ / gpdf gpdfe -danny-snelson-exe-txt (Stand ) Sterne, Jonathan MP : Sensul unui format, Durham: Duke University Press, - JR Carpenter Da war, fort Da war, fort || R Tâmplar Da war, fort fereastră jQuery || document write( JR Dulgher $(document) gata( itstoolate = (){ Generator( itstoolate introduce plug( Da war, fort SwitcherPlug([ ])); itstoolate introduce plug( SwitcherPlug([ ])); SwitcherPlug([ ])); itstoolate introduce plug( SwitcherPlug([ itstoolate introduce plug( ])); itstoolate introduce plug( , SwitcherPlug([ , , , , ])); SwitcherPlug([ itstoolate introduce plug( ])); itstoolate introduce plug( SwitcherPlug([ ])); itstoolate introduce plug( SwitcherPlug([ ])); JR Dulgher itstoolate introduce plug( , SwitcherPlug([ ])); itstoolate introduce plug( , SwitcherPlug([ ])) itstoolate introduce plug( , SwitcherPlug([ ])); itstoolate introduce plug( , SwitcherPlug([ ])); itstoolate introduce plug( , SwitcherPlug([ ])); itstoolate introduce plug( , SwitcherPlug([ ])); itstoolate introduce plug( , SwitcherPlug([ ])); itstoolate introduce plug( , SwitcherPlug([ ])); itstoolate introduce plug( SwitcherPlug([ , , ])); Da war, fort itstoolate introduce plug( SwitcherPlug([ , ])); itstoolate add frame( , { asculta: e prea tarziu: cantyouse simt că: itsonlythewind: JR Dulgher pot fi: spune-mi atunci: ori: loc: Liniște: aștepta: itstoolate play( }) utilizare, ); cadru( }); Acolo era, plecat JR Dulgher dulgher Acolo era, plecat al -lea rând info Acolo era, plecat a pornit după dorul de casă punte limpede JR Dulgher epavă de casă conduce la lumina stelelor suspect în întunericul nopţii știi pe ce direcție bate vântul știi unde sunt peștii știi unde nu sunt pietrele marqueelnit({ Acolo era, plecat unic: stil: { : }, inc: , addDelay: , mouse: , neutru: , direcția de salvare: }); , mișcați cel puțin: aterizam si tocmai am terminat de plecat plutim de-a lungul malului stânci linii lizibile JR Dulgher blocat într-o dilemă scrie si sterge scriem întrebări asteptati un raspuns dornic de răspunsuri o coastă o trage pe următoarea, evocă una mai îndepărtată Acolo era, plecat malul râului sigur am mai fost aici orizontul cât de departe poate vedea insulele ajung în mare între noi un ocean ciudat nesfârșit marqueelnit({ uniqueid: style: { :}, inc: , addDelay: , mouse: , neutru: , direcția de salvare: }); , mișcați cel puțin: JR Dulgher google load( , ); initialize() { feed = google feeds Feed( ); feed setNumEntries( ); feed load( (rezultat) { (!result error) { container = document getElementBy!d( ( i = ; i > Deja călătorii în acest thread În timp ce sub suprafață se dezvoltă un sistem autonom decuplat cu propria sa dinamică @echo dezactivat face cd Forma reflexivă arbitrară a narațiunii narative nu mai are niciun drept să existe aici Poetica bazei de date se îndepărtează rapid de conceptul narativ imprevizibil al poesis Boții sunt ca o petrecere de sorority la ora dimineața - o compilație masivă de fețe tinere și frumoase care vorbesc multe prostii Spre deosebire de narațiune, conceptul de bază de date se bazează pe proceduri relaționale și recursive: legile matematicii, principiul stocului reutilizabil constant -POT-AM-ATENȚIA-VOASTRĂ-VĂ ROG - Necunoscut - Poziția dvs de marcare - / Adăugat luni noiembrie la : : Literatura părăsește imprevizibilitatea narațiunii și intră în ordinea interioară a unei mașini de povestire informațională Aici domină legile matematicii Prin intermediul acestor operații matematice și folosind modele de limbaj probabilistice, algoritmul învață nu numai ceea ce înțelegem prin limbaj, ci și propria sa realitate lingvistică Anna Seipenbusch De exemplu, intrările reCAPTCHA sunt folosite pentru a digitiza documente text analogice Prin combinații și contraverificări ale mai multor programe OCR, modele de limbaj probabilistic și, mai presus de toate, intrările de formular a milioane de oameni, reCAPTCHA atinge o acuratețe de recunoaștere de aproape % Algoritmii învață să scrie prin intrările noastre într-un exemplu foarte concret Poate că suntem prima generație (cunoscută anterior ca scriitori) care ar putea fi de așteptat să scrie pentru un think tank de inteligență artificială Dacă vrem să exprimăm inovația literară în vremuri de supraîncărcare informațională, atunci trebuie să luăm în considerare o opțiune neimaginată: literatura pentru un cititor și gândire care nu mai include oameni Ca dimensiune alternativă a realității, literatura digitală este realitatea virtuală a literaturii și este întotdeauna o funcție recursivă a mediului său Publicul tău este format în mare parte din roboți Textul datelor este algoritmic, text computabil Roboții învață limbajul acestui mediu Ei învață limba din ADN-ul pe care îl stochează pe măsură ce călătoresc pe web Ne putem imagina aici că roboții pot stoca cunoștințele mai bine decât o fac oamenii Pe de altă parte, învățăm limbajul roboților Le fac mai rare, adoptă semne care de altfel le sunt rezervate Limba noastră populară își găsește drumul în mediile de programare, iar textele sunt dintr-o dată construite mecanic Recursiuni "A itera este uman a recurge divin " Recursivitatea este baza proceselor de conștiință și de învățare De parcă ar încerca să-și demonstreze umanitatea prin intermediul ecranului prin intermediul textului, ei sunt amândoi în pragul vorbirii și a înțelegerii ( ) Kunstliche Intelligenz Zuzana Husărovă Cocktail Compositum Știr și ornează cu o răsucire de coajă După tremurare, mort Trăim, astfel, vremuri paradoxale în care unitatea de referință de la distanță sau originală este continuu topită într-un hibrid echivoc, contrafăcut sau "mashed-up" Reinventările spectaculoase ale improvisatorului romantic, pe de altă parte, au oferit publicului ocazia estetică și etică de a vedea o minte poetică singulară la lucru Având în vedere hipermedierea și comunitatea anonimă a remixului, incertitudinea reguli Putem ști a cui minte la locul de muncă asistăm de fapt? Oare paradigma remix-ului computațional, în față, a deformat subtil viziunea noastră despre seif ca fiind cu nimic diferit de bitul personalizat al cărui sens derivă din conexiunea automată? Formalizabilitatea și calculul pe de o parte, iar intuiția și imaginația pe de altă parte, sunt cei doi poli ai artei media mixtum compositum în ceea ce privește acțiunile subiectului A înțelege acești poli ca două capete ale unei scale care pot fi jucate în ambele direcții este o alternativă la o viziune dualistă, care este o opțiune ușoară, dar și fatală, dacă rămânem prinși în acest tip de gândire Spectrul a ceea ce este încă denumit în prezent artă media este un teren de antrenament pentru amestecuri de eterogen Este, prin urmare, un spațiu haotic, dacă înțelegem că haosul înseamnă acea legătură dinamică a elementelor multiple , imagini ale modelelor de biți pe substratul discului Не analizează materialitatea media digitală ca fiind constând din două aspecte interconectate și care interacționează: materialitatea criminalistică și materialitatea formală În timp ce materialitatea criminalistică se bazează pe proprietățile fizice ale hardware-ului - modul în care computerul scrie și citește modelele de biți, care la rândul lor se corelează cu diferențele de tensiune - materialitatea formală constă în "frecarea procedurală sau diferența percepută utilizatorul trece de la un set de logici software la altul" (ms ) Folosind distincția importantă Cocktail Compositum Tehnicile, scrie el, "trebuiau să fie înțelese ca aranjamente eterogene în care interacționează concepte tehnologice, estetice, simbolice și politice ale uneia sau mai multor culturi de scris, imagine, număr, linie și corp" noțiunea îi permite lui Siegert să se gândească la materialitatea realnii simbolice ca fiind marcată sau cartografiată de obiecte tehnice, așa cum a demonstrat el? in bis eseu despre usi Asemenea ușilor în lectura, aplicațiile "nu sunt ceva pe deplin real " Datorită ideologiilor, fanteziei și puterii de agenție atribuite acestora, aplicațiile sunt, de asemenea, simbolice și imaginare, pentru a folosi termenii lui Jacques Lacan care se referă la trei intrapsihice tărâmuri care constituie diferitele niveluri ale fenomenelor psihice "Ușile", scrie Siegert, "sunt operatori de procese simbolice, epistemice și sociale care, cu ajutorul diferenței dintre interior și exterior, generează sfere de drept , secretul și intimitatea și, prin urmare, articulează spațiul în așa fel încât să devină un purtător de coduri culturale " Aceeași maimuță este provocată să producă dovezi ale imaginii pe care o proiectează și! Răspunsul sgems-tobetthisanimagine ofhiinșelfas created by țhe ș broaclcașting me dium Noile mijloace de amplificare a dimensiunii imaginii autorului în orașul magnetic tinde să-l proiecteze atât de firesc irito rolul lui Dumnezeu încât versiunea din viața reală a acestei imagini, fie actor,; politicianul sau artistul este liliputian \ Devenirea-imperceptibil Ceea ce noi, oamenii, tânjim cu adevărat este să disparăm prin contopirea în acest flux generativ de devenire, a cărui precondiție este pierderea, dispariția și întreruperea seifului individual atomizat Ideal ar fi să luați doar amintiri și să lăsați în urmă doar urme Ceea ce ne dorim cu adevărat este să renunțăm la seif, de preferință în agonia extazului, alegând astfel propriul nostru mod de a dispărea, modul nostru de a muri și ca seif Acesta poate fi descris și ca momentul dizolvării ascetice a subiectului; momentul contopirii sale cu rețeaua forțelor non-umane care îl încadrează pe el/ea, cosmosul în ansamblu O putem numi moarte, dar într-o ontologie monistă a materialismului vitalist, are mai degrabă de-a face cu imanența radicală Adică totalitatea întemeiată a momentului în care coincidem complet cu corpul nostru pentru a deveni în sfârșit ceea ce vom fi fost tot timpul: un cadavru virtual Zuzana Husârovâ Restresare, fertilizare i A vorbi i s-a parut a ba o chestiune de memorie: ne amintim | V/ords, în timp ce cu scrisul, în contrast, ne luptăm trupești cu carnea lor: materia lor tăcută, moartă ) Acea amestecare a trupurilor noastre cu corpul textului este mai mult imaginată de Wajc-man ca formă a cărții în sine, care regândește fundamentarea identității corporale în termenii unei ontologii negative În diferite puncte, Linterdit echivalează codexul cu narațiunea biografică a unei vieți și cu memoria în general: Pe scurt pe măsură ce un sistem evoluează, eșantionează din ce în ce mai mult din această aleatorie, ceea ce duce apoi la un comportament care este în sine aleatoriu Devenind un mediu de postproducție care evoluează aleatoriu pe măsură ce prelevează din condițiile inițiale ale mediului său compozițional dat Și totuși, scriitorul care se autoidentifică pe scriitorul trebuie - din necesitate - să dispară atunci când scrie și, prin dispariție, să transmită opera pe care o generează intuitiv ca parte a praxisului lor întruchipat (practic vrei să ajungi în punctul în care poți spune "fiecare o parte din mine lucrează") Dar procesezi lucrurile pe măsură ce navighezi prin rutele multiliniare ale mediului narativ în rețea și astfel "eu" tău, care are fiecare parte în lucru, este în mod constant de postproducție și capabil de o versiune diferită cu fiecare funcție de suprascriere pe care o comanzi intuitiv în timp ce îți imaginezi "Obiectivizarea " "subiectivizarea," sau "alterificarea" connunțării nu sunt date niciodată pentru toți Ele provin din anumite contextuale și micropolitici Miza lor implică ochii dorinței, orice privire la care se privesc în cosmos, socius, și interioritatea, tot ceea ce îl face să "priviți la asta" Atunci când regimul capitalistic al pronunției focalizează punctele de fugă, toate liniile dorinței, toate deschiderile și toate conexiunile posibile pe un punct central de semnificație, creează un efect de ecou în cadrul ansamblului de hotărâri semiologice și biack supune toate modurile de supunere la regimul unei culpabilizări generale The Cocktail Compositum Trans-strângere, strigoi predă alfabetizări într-o gamă largă de forme media, inclusiv prinț și digital, și se concentrează pe interpretarea și analiza modelelor, semnificației și contextului prin practici apropiate, hiper și de citire automată " Lectura s-a constituit întotdeauna prin practici complexe și diverse Acum este timpul să ne regândim ce este lectura și cum funcționează ea în amestecurile bogate de cuvinte și imagini, sunete și animații, grafice și litere care constituie mediul alfabetizării secolului XXI toată literatura ar trebui să ne învețe să citim și să ne ocupăm de textualitatea computerelor și a poeziei digitale, computerele și poezia digitală ne-ar putea învăța să acordăm mai multă atenție codurilor și structurilor de control codificate în toată limba În termeni mai generali, codul programului se contaminează în sine; două concepte care sunt în mod tradițional juxtapuse și nerezolvate în mod- J em lingvistică: structura, așa cum este concizionată în formalism și structuralism, și performativ, așa cum este dezvoltat de teoria actului de vorbire Dacă Tehnologia este ceea ce este inventat după ce ne naștem, iar "lucrurile " este ceea ce a existat întotdeauna, pentru cei născuți acum, computerele, internetul și telefoanele mobile sunt doar lucruri - de fapt, ar fi imposibil pentru generațiile recente imaginează-ți o lume fără aceste lucruri Aceasta era lumea în care trăia mașina de scris А сору va deveni того important decât originalul atunci când narațiunea (povestea sau piesa) căreia îi aparține devine того importantă decât narațiunea originalului De exemplu, istoria artei, în loc să fie o meta-narațiune, așa cum este de obicei, ar putea deveni subiectul intern al operei Întrebarea este: care ar fi meta-narațiunea operei al cărei subiect intern este istoria artei? А сору poate fi înțeles ca o amintire Memoria este, prin natura sa, antiteza a ceea ce este amintit: pe de altă parte, poate fi singurul mod în care trecutul poate fi actualizat, adus în prezent, astfel încât să redevină viu precursori ai textelor decupate ale lui și ale lui William S Burroughs Goldsmith scrie din perspectiva unui profesor de scriere creativă care se revoltă împotriva subiectivismului romantic neîntrerupt din poezia contemporană și a realismului psihologic în scrierea în proză În acest sens, cea mai mare parte a literaturii se află acum în urmă cu de ani în urma artelor vizuale, în timp ce e-literatura - la fel ca poezia sonoră și poezia vizuală - se menține destul de bine Zuzana Husârovâ și versatil pentru a fi depășit de media digitală Mai degrabă, media digitală ne-a oferit o oportunitate pe care nu am mai avut-o în ultimele câteva sute de ani: șansa de a vedea prințul cu alți ochi și, cu îx, posibilitatea de a înțelege cât de profund au fost impregnate teofia și critica literară cu presupunerea spe- cific la imprimare Pe măsură ce lucrăm spre practici și teorii critice adecvate literaturii electronice, putem ajunge la reînnoire apreciere pentru specificul prințului În rețeaua încâlcită a ecologiei mediale, schimbarea oriunde în sistem stimulează schimbarea peste tot în sistem Cărțile nu merg pe calea dinozaurului, ci pe calea omului, schimbându-se pe măsură ce ne schimbăm, transformând și evoluând în moduri care vor continua, așa cum a spus un iubitor de cărți cu mult timp în urmă, să învețe și să încânte Literatura electronică se intersectează adesea cu artele conceptuale și sonore, dar lectura și scrierea rămân esențiale pentru artele literare Aceste activități, nelegate de pagini și de cartea tipărită, se deplasează acum liber prin galerii, spații de spectacol și muzee Literatura electronică nu se află într-un singur mediu sau instituție Estetica antropofagică a consumării mecanice a unui text pentru a da naștere unui text nou sugerează un tip de realizare schimbătoare, combinată Externai materia! este consumat, digerat și reformulat ca o entitate modificată Din punct de vedere istoric, acest proces de absorbție a materiei străine pertinente a fost o tehnică folosită pentru a combate și a transcende colonialismul Dincolo de acest obiectiv, insuflă relevanță culturală prin promovarea valorii diversității și discrepanței în registre multiple Lucrările digitale din continuumul antropofagic absorb o gamă largă de orientări, inclusiv informații analogice, pentru a face o expresie fascinantă și vibrantă Posibilitatea antropofagică, care încorporează un amestec de expresie și structură individuală împreună cu elemente exterioare, conține o oportunitate evidentă pentru artist și au apărut multe interpretări poetice ale analogiei antropofagice (și alte angajamente artistice cu concepte înrudite), cum ar fi noțiunea lui Bill Seaman de "interautorship" "în cadrul schemei sale de poetică "recombinată", care recunoaște o "lingvistică extinsă a câmpurilor interpătrunse de sens" Cocktail Compositum Co-zdrobire, conducere: Orice Viziune Zuzana Husârovâ Această lucrare este publicată ca o documentare video a unui poem simultan analog și digital - un exemplu de inscripție extremă așa cum este descris de Matthew Kirschenbaum Scris pe un aliaj semiconductor cu "un fascicul de ioni GA focalizat" la dimensiuni de font mult mai mici decât un pixel, necesitând un microscop electronic cu mărire "variază de la X până la roooox" Ochiul liber nu poate citi această poezie fără ajutor, așa că videoclipul ne poartă printr-o călătorie editată în textul poemului care amintește de Prezi, dar mult mai cool în materialitatea sa Textul în sine este o serie de anagrame bazate pe un extras din manualul tehnic pentru fasciculul de ioni Observați cum utilizarea de către Husârovâ a întreruperilor de rând ne concentrează atenția asupra calităților poetice ale textului original și cum fiecare nivel crescut de mărire duce la texte mai puternic comprimate Juxtapunerea ei de tehnologii antice și contemporane - poezie, alfabet, fascicule partide, microscopie electronică, supraconductori și software - face o declarație intrigantă despre scris în această eră digitală Citiți cu atenție această lucrare pentru a descoperi ce este Inter-amestecare, interacționare: I:*ttter I : * ttter este un proiect artistic multimedia bazat pe senzorul Kinect Această instalație interactivă folosește principiul eliminării în două moduri: o nivel textual - interacționând cu lucrările conducătoare ale internotionolului Net Art și o nivel sonic - în relație cu fundomentolul thereminului Datorită senzorilor, putem - datorită mișcării - cu ușurință să răsfoim, să erodam sau să amestecăm dialoguri care seamănă cu comunicarea dintre persoane/mcchini Textul de pe ecranul de proiecție este remixat din fragmente de text selectate din European Net Artă (My Boyfriend Come Воск From the War de Olio Liolino, This Horning and IBM de Alexei Shulgin, zkp de Vuk Cosic, cc și дЗЗсоп de ort collective JODI, Irațional de Heoth Bunting, City de Mork^to Bcnkovâ, patru Voluri de Perfokortc, Folling Times de Michol Bielicky, Koniec swioto wg de Emeryk Radoslaw Nowokowsky și AE de Robert Szczcrbowsky) Prin intermediul oeriolului virtual, vom controla și înălțimea oscilotorului și ținem cont de posibilitatea de a activa modul de drowing, con ,introducem* piesele individuale cu propriile noastre drowings n Cocktail Compositum Zuzana Husârovâ Meta-turnarea, medializatoare: Obvia Gaude O Combinație de cocktail /* Obvia Gaude este o aplicație tactilă programată în pentru dispozitive Android și disponibilă gratuit pe Google Play Un poem baroc slovac de Matej Gazur, publicat în Trenčín în , a fost adoptat ca aplicație Titlul original al poeziei este "Decagrammaton" și aparține unui opus poetic în latină: Enneas diversi generi epithalamiorum, solennitati Nuptiarum (Eng : Nouă tipuri de epitalamia pentru o sărbătoare de nuntă) După cum sugerează și titlul, este vorba de poezie de nuntă, cântece sau poezii pentru un cuplu de mirese Colecția a fost scrisă de Matej Gazur pentru a celebra căsătoria lui Eva Uifalusi (Eva Ujfalusiovâ) și Paul Ostrosith (Pavol Ostrosic) Următoarele descriu cele patru niveluri diferite de reapropriere pe care le-am deblocat în timpul proiectării și programării aplicației Primul nivel constă într-o inversare a privatului (care se spiralează în altă direcție de îndată ce cititorii își schimbă numele) și, prin urmare, ideea originală Al doilea nivel se referă la conversia modelului static într-unul cinetic, și anume atunci când se face o actualizare și latura bidimensională este transformată într-un mediu digital tridimensional Al treilea nivel se ocupă de participarea activă a cititorului și de cursul lucrării Al patrulea nivel are grijă de o răsturnare a modului de experiență: experiența inițial mono-senzorială devine acum una multi-senzorială, implicând experiențe cinetice, textuale, vizuale și sonore */ Zuzana Husărovă/Cubomir Panăk, "lnside a Wedding Wish" , in: Zuzana Husărovă/ Marfa Mencfa (Ed ), Repurposing in Electronic Literature Enter+ Edition Kosice: Dive Buki, Zuzana Husârovâ [Cut-Ups aus: Barbara Maria Stafford , "Picturing Uncertainty: From Re-presentation to Mental Representation", în: Oliver Grâu (Ed ), MediaArtHisto-ries, Cambridge/London: The MIT Press, - , hier : ; Siegfried Zie-linski , Deep Time of the Media: Toward an Archaeology of Heaiing and Seeing by Technical Means Ubersetzt von Gloria Custance, Cambridge & London: The MIT Press, ; N Katherine Hayles , Electronic Literature: New Horizons for the Literary, Notre Dame: University of Notre Dame Press, ; Svitlana Matviyenko , "lntroduction", în: Paul D Miller/Svitlana Matviyenko (Ed ) , The Imaginary App, Cambridge/Londra: The MIT Press, xxv; Marshall McLuhan/Wilfred Watson , De la Clișe la Arhetip Ed de W Terrence Gordon, Berkeley: Gingko Press, ; Roși Braidotti , The Posthuman, Cambridge: Polity Press, ; Craig Dworkin , No Medium, Cambridge/Londra: The MIT Press, ; Mark Amerika , Remixthebook, Minneapolis: University of Minnesota Press, ; ebd , ; Felix Guattari , The Machinic Inconscious: Essays in Schizoanalysis Traducere de Tay-lor Adkins, Los Angeles: Semiotext(e), ; N Katherine Hayles , How We Think: Digital Media and Contemporary Technogenesis, The University of Chicago Press, ; Florian Cramer , Anti-Media: Ephemera on Speculative Arts, Rotterdam: naiOW publishers, ; Barrie Tullett , Typewriter Art: A Modern Anthology Londra: Laurence King Publishing, ; Walter Benjamin , Recent Writings, Vancouver/Los Angeles: New Documents, ; Florian Cramer , Post-Digital Writing, http://www electronicbookreview com/thread/electropoetics/postal (Stand ); N Katherine Hayles , Writing Machines, Cambridge/Londra: The MIT Press, ; Organizația literaturii electronice o D , "Ce este E-Lit?" https://eliterature org/what-is-e-lit (Stand ); Christopher T Funkhouser , New Directions in Digital Poetry New York: Continuum, ; Capturi de ecran von Zuzana Husârovâs Any Vision, http://zuz delezu net/ / / /any-vision (Stand ); Leonardo Flores , Any Vision, http://iloveepoetry com/?p= (Stand ); Zuzana Husârovâ/Lubomfr Panâk , "l:*ttter", în: A: Special Issue on Media Art History: Remake, - : http://issuu com/dusan-son/docs/ - remake/ ?e= (Stand ); Fotos von ebd http://delezu net/blog/ / / /l-ttter (Stand ); Capturi de ecran von Zuzana Husârovâ/Lubomfr Panâk, Obvia Gaude, http://delezu net/blog/ / / /obvia-gaude (Stand ) ] Cocktail Compositum Se răcește și se servește Literatura electronică nu este pur și simplu o juxtapunere de texte sau un simplu montaj al surselor teoretice și nici o matrice de material preexistent pe care cineva l-a smuls cumva, capturat de ecran sau scanat (ceea ce este mult mai bun decât tastarea manuală consumatoare de timp) , eh trebuie să fie contrar mașinilor noastre de vis , care sunt intenționate să crească) Ea este încă în strânsă legătură, bazând, legată de acele practici ale mișcărilor literare experimentale care au provocat și au schimbat înțelegerea a ceea ce sunt alfabetizarea și poiesis Aproprierea, remixul, combinatorii și recombinatorii, precum și fluxurile generative, reciclarea, reutilizarea și recontextualizarea nu numai că au îmbogățit multe lucrări digitale, dar au contribuit de fapt la nașterea genului Fie că ne gândim la Generatorul de scrisori de dragoste din al lui Christopher Strachey, reimplementat de poetul digital Nick Montfort , sau la Textele stochastice din ale lui Theo Lutz, înregistrate de Johannes Auer și Nick Montfort - Auer are și o "performanță netz" recontextualizantă în limbi numită Free Lutz! programat Este discutabil că adoptarea proceselor bazate pe computer pentru generarea de piese combinatorii, împreună cu încorporarea textului din Castelul lui Kafka, pot fi considerate literatură conceptuală Nu numai că autorul programului oferă un algoritm pentru literatură potențială (în sensul grupului Oulipo) și declanșează astfel creații de creare (Warren Mot-tes creație de creații) Această literatură este, de asemenea, anti-expresivă, anti-subiectivă, anti-discursivă și "destul de des șterge toate elementele artistice" Gilles Deleuze/Felix Guattari , Anti-Oedip, Frankfurt a M : Suhrkamp Nick Montfort , Love Letters, http://nickm com/memslam/love letters html (accesat / / ) ibid Johannes Auer , free lutz!, http://freelutz netzliteratur net (din septembrie ) Warren Motte , "Clinamen Redux", în: Comparative Literature Studies ( ) , - Zuzana Husârovâ prezintă un "stil liric" (o caracteristică a practicii literare conceptuale, conform lui Bok) Christopher Funkhouser explică: Lucrările [digitale] de pe continuumul antropofag reflectă o serie de orientări, inclusiv informații analogice, pentru a părea seducătoare și vii Există multe dovezi că artiștii au metode persistente și obișnuite de explorare și compoziție în modul în care folosesc în mod creativ materialul textual, indiferent dacă este scris sau împrumutat Ideea nu este să interpretăm exemple de literatură electronică bazată pe concepte ca literatură conceptuală (puteți face asta, dar nu se întâmplă des), ci mai degrabă să întrebați dacă acest lucru este de vreun folos Într-adevăr, tratarea literaturii electronice ca literatură conceptuală poate fi mai puțin productivă decât tratarea acesteia ca gen independent În cele din urmă, literatura conceptuală este puternic orientată spre tipărire și carte (deci ideea unui mediu specific ar separa deja ambele literaturi una de cealaltă), dar discrepanța este și mai mare în altă parte: literatura conceptuală nu întreabă despre procesele receptive ale literatură cinetică, multisecvențială, intermediară, generativă, atingere/mișcare/sensibilă la sunet, extinsă, localizabilă, colaborativă, performativă și toate acele schimbări pe care aceste procese le-au adus în conceptul de literatură în era post-digitală Literatura conceptuală a introdus, fără îndoială, multe teme interesante și mai puțin incitante în "circul literar", atrăgând probabil mai multă atenție în zilele sale decât o face literatura electronică astăzi Dar, de fapt, nu este vorba atât de diversitate și de semnificația principiilor poetice ale conceptualismului sau de rolul lor în discurs, cât de lichidul literar și transportul lui "în laptele lunar al Christian Bok , "Două puncte peste o vocală", în: limita , Fall ( ), Christopher T Funkhouser , Le(s) Mange Texte(s): Creative Cannibalism and Digital Poetry, http://epoetry paraqraphe info/enqlish/papers/funkhouseruk pdf (Stand , am nicht mehr online) Cocktail Compositum fluxuri de date " Chiar dacă literatura conceptuală hrănește destul de des rețeaua sau roboții săi și alte medii digitale (folosind-o de obicei ca sursă de text), mediul său principal rămâne hârtia și cărțile vechi bune - O excepție de la cartea tipică a artistului conceptual este Xenotextul lui Christian Bbk, o lucrare pe care autorul o descrie drept "poezie vie" care combină sunete conceptuale, imagini și poezie video - Mijlocul ei de cărți pe hârtie rareori provoacă literatura conceptuală, mai degrabă este vorba despre tipărirea la cerere Lectura este înțeleasă ca rezultatul unui răspuns interactiv din partea cititorului, ca o experiență fizică, senzualistă și cognitivă asociată, care transcende textualul și ajunge la intermediar Lectura neliniară (împreună cu teza lui Barthes) nu este aproape niciodată întrebată, chiar transcendend vocea autorului romantic autor Literatura conceptuală este uneori postată sau rescrisă pe Internet; uneori mai vrea (ironic?) să imprime internetul Dar îmbogățește apele bazinului de internet la nivel de consumator doar dacă consumatorul, ca "prosumator", completează conținutul pe care îl găsește în programele sale Pare mult mai atrăgător să devii fluxul literar în apele mai adânci, să-l reimplementam acolo, să-l restructuram, să-l reciclăm, să-l reinventăm - să-l înveți alte maniere, combinații complet diferite de a crea, împrumuta, remix, reutilizare cod (sau chiar elemente media) Da, este mai mult decât evident că modurile convenționale de reprezentare literară au atins starea de "epuizare" despre care a scris John Barth în urmă cu aproape șaizeci de ani și de atunci literatura s-a regăsit în noul ei corp (fie că nu are organe sau nu) conștienți (deși s-ar putea să nu Don DeLillo , Underworld, New York: Scribner, Christian Bok , The Xenotext Works, http://www poetryfoundation org/harriet/ / /the-xenotext-works (accesat / / ) John Barth , "The Literature of Exhaustion", în The Friday Book: Essays and Other Non-Fiction, Londra: The Johns Hopkins University Press, "Corpul fără organe" este un concept de Gilles Deleuze, folosit pentru prima dată în: Ders , The Logic of Meaning, Frankfurt a M : Suhrkamp Zuzana Husârovâ a dat) Murmurele post-expresive ale corpului post-digital, post-medial, post-internet, post-conceptual care spune deja "mamă" unui "post-bot" cu siguranță vor atrage la un moment dat cititorii în mentalitatea noastră colosală nobsferică Până atunci, să ne luăm trupurile la o învârtire Vrei un cocktail? Danksagung Dieser Text wurde im Rahmen des Stipendiums Hypermedial Artefact in the Postdigital Era, VEGA, No / / verfasst Quellen Amerika, Mark Remixthebook, Minneapolis: University of Minnesota Press Auer, Johannes Lutz gratuit!, http://freelutz netzliteratur net (Stand ) Barth, John "Literatura epuizării", în: The Cartea de vineri: Eseuri și alte non-ficțiune, Londra: The John Hopkins University Press Benjamin, Walter Scrieri recente, Vancouver/Los Angeles: Documente noi Bok, Christian "Două puncte peste o vocală", în: limita , / , - Bok, Christian The Xenotext Works, http://www poetry-foundation org/harriet/ / /the-xenotext-works (Stand ) Braidotti, Roși The Posthuman, Cambridge: Polity Press Cramer, Florian Scriere post-digitală, http://www electronicbookreview com/thread/ electropoetics/postal (Stand ) Cramer, Florian Anti-Media: Ephemera on Speculative Arts, Rotterdam: nai editori Deleuze, Gilles/Guattari, Felix Anti-Odipus, Frankfurt a M : Suhrkamp Deleuze, Gilles Die Logik des Sinns, Frankfurt a M : Suhrkamp DeLillo, Don Underworld, New York: Scribner Dworkin, Craig No Medium, Cambridge/Londra: The MIT Press Organizația literaturii electronice o D Ce este E-Lit?, https://eliterature org/ what-is-e-lit (Stand ) Flores, Leonardo Orice viziune, http://iloveepoetry com/?p= (Stand ) Funkhouser, Christopher T Le(s) Mange Texte(s): Creative Canni-balism and Digital Poetry, http://epoetry paragraphe info/english/papers/ funkhouseruk pdf (Stand , am nicht mehr Online) Cocktail Compositum Funkhouser, Christopher T Noi direcții în poezia digitală, New York: Continuum Guattari, Felix Inconștientul machinic: eseuri în schizoanaliza Tradus de Taylor Adkins, Los Angeles: Semiotext(e) Hayles, N Katherine Writing Machines, Cambridge/Londra: The MIT Press Hayles, N Katherine Literatură electronică: noi orizonturi pentru literatură, Notre Dame: University of Notre Dame Press Hayles, N Katherine Cum gândim: media digitală și tehnogeneza contemporană, Chicago: The University of Chicago Press Husărovă, Zuzana/Panăk, Lubomfr "I:*ttter", în: A: Special Issue on Media Alt History: Remake, - Husărovă, Zuzana/Panăk, Lubomfr "lnside a Wedding Wish", în: Zuzana Husărovă/Mencfa, Mana (Ed ), Repur-posing in Electronic Literature Enter + Edition, Kosice: Dive Buki Matviyenko, Svitlana "Introducere", în: Paul D Miller/Svitlana Matviyenko (Ed ) , The Imaginary App, Cambridge/Londra: The MIT Press McLuhan, Marshall/Watson, Wilfred De la clişeu la arhetip Ed de W Terrence Gordon, Berkeley: Gingko Press Montfort, Nick Scrisori de dragoste, http://nickm com/memslam/ love letters html (Stand ) Montfort, Nick Stochastic Texts, http://nickm com/ memslam/stochastic texts html (Stand ) Motte, Warren "Clinamen Redux", în: Studii de literatură comparată ( ) , - Stafford, Barbara Maria "Picturing Uncertainty: From Representa-tion to Mental Representation", în: Oliver Grâu (Ed ), MediaArtHistories, Cambridge/ London: The MIT Press, - Tullett, Barrie Arta mașinii de scris: O antologie modernă, Londra: Laurence King Publishing Zielinski, Siegfried Timpul profund al mass-media: spre o arheologie a auzului și a vederii prin mijloace tehnice Tradus de Gloria Custance, Cambridge & London: The MIT Press Holger Schulze Literatură omniprezentă Una dintre acele zile în care soarele este o gaură strălucitoare care țipă pe cer și Dumnezeu pufnește trasee chimice ca linii de соке Cred că mă voi înregistra și pe acest Twitter și îi numesc literatura de partid Eu merg doar la inmormantarea oamenilor care vin la ale mele! Soru stilul cuiva Dă-i naibii Continuă să-l draci Continuă să-l draci cu adevărat, cu adevărat Uite: îl ai pe al tău Acționați întotdeauna într-un mod în care nu ați fi putut acționa în același mod Literatura omniprezentă (a) nu depinde de apariția într-un anumit canal, gen, formă de distribuție sau formă de publicare; Mai degrabă, apariția lor este posibilă (b) literalmente în orice loc, în orice moment, în orice situație imaginabilă și constelație de forme contemporane de publicare; astfel încât (c) publicarea a https://twitter com/clemensetz/status/ (din septembrie ) https://twitter com/nouveaubeton/status/ din / / ) Edmond & Jules de Goncourt , Jurnal, Memorii din viața literară vol , Frankfurt a M : Rogner & Bernhard, https://twitter com/NoQuarterly/status/ (din septembrie ) https://twitter com/goncourt/status/ (starea / / ) Literatura omniprezentă text sau corpus de text suficient de coerent în diferite locuri, timpuri, situații și constelații este nu numai posibil, ci chiar și comun TIPUL MIERE "Uite acolo, în șanț, mașina răsturnată!" - "Nu, sunt doar pantofi aruncați " Capitalul este mișcare moleculară I - CLEPTOPOETICA Dialoguri frumoase de scenă, alunecând unul pe lângă celălalt Descoperiți mai multe magazine și cafenele Frumosul este ceea ce ochiului neantrenat găsește dezgustător Frumosul este ceea ce stăpâna mea și servitorul meu găsesc instinctiv nobil Ferdinand Kriwet , "Type Is Honey: Rundscheibe Vl" ( ), în: Emmett Willams (Ed ), An Anthology of Concrete Poetry, New York/Villefranche/Frankfurt: Something Else Press, sub "Kriwet, Ferdinand" Peter Handke c, "Confusions", în: Același, The inner world of the outer world of the inner world, Frankfurt a M : Suhrkamp, de ani Fritz J Raddatz , jurnale - , Reinbek lângă Hamburg: Rowohlt Verlag, Goncourt Vol , Holger Schulze Prin scriere, sau mai degrabă prin rezultatele care se pot obține prin scris - cu alte cuvinte, literatură - înțeleg toate posibilitățile informației optice * Pe măsură ce orizontul se deschide Am făcut un experiment [ ] Luasem un recorder DAT la Hyde Park și lângă Bayswater Road am înregistrat o perioadă cu orice sunet era acolo: mașini care trec, câini, oameni [ ] L-am pus în SoundTools și am făcut un fade-up, l-am lăsat să funcționeze / minute și l-am estompat Am început să ascult chestia asta iar și iar Ne pare rău opțiunea nu este disponibilă Dar știți deja că suprafețele de text pentru amuzamentul unui homo-public extrem de ironic nu schimbă nimic nici pe lumea asta? Unele lucrări ar putea contrazice standardele tale morale Impulsul suprem pentru o poveste este plictiseala Ferdinand Kriwet , "Live", în: Arată-ți culorile Dealing with contemporanea art - Ferdinand Kriwet, WDR Koln, difuzat pe mai , : : Brian Eno , citat în: David Toop , Ocean of Sound: Aether Talk, Ambient Aound and Imaginary Worlds, Londra: Serpent's Tail, https://twitter com/nouveaubeton/status/ (starea / / ) Momus , MR F: (CE LIVES FOREVER, SHOUTS FOREVER), Berlin: Fiction, Literatura omniprezentă Nu mai suport fizic cuvântul "suprafață text" Am încredere absolută în absurditatea continuă a ceea ce se întâmplă Aceste recomandări ciudate cu distanțare încorporată în același timp sunt un alt fenomen nebun de internet al fenomenelor internet O parte din acest material le folosesc și altele nu Am literalmente mii de pagini de note aici, brute, și țin și un jurnal PERFORMANTA DE VARF ma bucur pentru tot ce nu stiu Literatura omniprezentă este compusă în acest moment, din multe surse; se destramă după citire, după efect, după schimb despre asta: astfel încât să poată fi găsite imediat altele noi Într-un fel este călătorește în timp https://twitter com/SibylleBerg/status/ (din septembrie ) https://twitter com/nouveaubeton/status/ (starea / / ) William S Burroughs/Brion Gysin , The Third Mind, New York: Viking, Rainald Goetz , "Sistemul estetic", în: Id , KRONOS Rapoarte: FORTRES , Frankfurt a M : Suhrkamp Verlag, Burroughs/Gysin , Holger Schulze Literatura de partid este un maestru din Germania Ceva care este la fel de complet arbitrar și deconectat ca și acela, cu ascultări suficiente, devine extrem de conectat Vă puteți imagina cu adevărat că chestia asta a fost construită cumva Știrile sunt actuale Pretenția fraților Goncourt la adevăr este o astfel de pretenție la realitate Merge mână în mână cu pictura en plein air: peisajul întregului text, al limbajului la lumina zilei, când munții de gunoi devin vizibili în spatele unui teatru Abstracţia este un tip de decadenţă Ori de câte ori am o idee, mă întreb dacă este suficient de proastă Mă întreb, este posibil ca acest lucru, în vreun fel, să fie considerat inteligent? Dacă răspunsul este nu, continui când [ ] romanele fratelui meu și ale mea au vizat mai ales cultivarea aventurii din roman Cine exploatează pe cine? https://twitter com/nouveaubeton/status/ (Stand ) Brian Eno , http://www merkur-blog de/ / /die-wirklichkeit-die-wahrheit-ein-jahr-mit-den-goncourts-iii (Stand ) https://www artsy net/artist/jenny-holzer (Stand ) http://www theawl com/ / /being-dumb (Stand ) Goncourt Bd Ubiquităre Literatura Nu scriu nimic nou sau original Creez texte preexistente și mut informații dintr-un loc în altul Un copil ar putea face ceea ce fac eu, dar nu ar îndrăzni să facă de teamă să nu fie numit prost II - NIHILISTICILE Ich, Erfinder des Nihilisticle În Kazahstan oamenii fac grătar și mănâncă părțile moi ale sateliților prăbușiți Am încercat [ ] să scot greutate din structura poveștilor și din limbaj Mă face să mă gândesc cât de strict este interzis să mă gândesc la prezent Peste tot, am experimentat asta din nou și din nou Îi dezgust pe criticii culturali, pe criticii literari, pe toți criticii ăștia, pe acești ticăloși de mâna a doua M-am culcat cu de bărbați australieni dar încă sunt sceptic http://www theawl com/ / /being-dumb (accesat la ) https://twitter com/guenterhack/status/ (din septembrie ) https://twitter com/clemensetz/status/ (din septembrie ) Italo Calvino , Six Memos for the Next Millennium, Cambridge/Mass : Harvard University Press, Roit Dieter Brinkmann , Worder Sex Editing Înregistrări audio originale Editat de Herbert Kapfer și Katarina Agathos Cu colaborarea cu Maleen Brinkmann, Milnchen: Intermedium Records/Bayerischer Rundfunk CD , piesa , : : - : : https://twitter com/clemensetz/status/ (din septembrie ) Holger Schulze Am vizitat zece oameni care cred că lumea este plată și făcută din gheață și i-am filmat cu masturbarea Faceți cunoștință cu fostul luptător de sumo din Jakarta care sa căsătorit cu tumora lui de de lire sterline Mi-am găsit stalker-ul pe http://stalkerfinder com și a reparat gratuit fiecare dispozitiv electronic din casa mea Realitatea poate face orice Realitatea poate face orice Visez la imense cosmologii, saga și epopee, toate reduse la dimensiunile unei epigrame Am dat peste cuvântul întâlnire de atâtea ori "Aveți o întâlnire!" Discută Ca să discutăm despre orice boală Discutați ceva Discută Cum mi-a afectat încălzirea globală viața amoroasă, de exemplu Tupac era un loc de muncă din interior https://twitter com/clemensetz/status/ (din septembrie ) https://twitter com/clemensetz/status/ (din septembrie ) https://twitter com/clemensetz/status/ (din septembrie ) Calvino , Brinkman , : : - : : https://twitter com/clemensetz/status/ (din septembrie ) https://twitter com/clemensetz/status/ (din septembrie ) Literatura omniprezentă Nu-mi plac trasele chimice pentru că mă fac să par gras romanul contemporan ca enciclopedie, ca metodă de cunoaștere și mai ales ca rețea de conexiuni între evenimente, oameni și lucrurile lumii nu mai simt nimic am pierdut durerea Cum milenialii au inventat bărbile, dar au dat vina în secolele trecute pentru ele Trei tineri jihadiști la cursuri de scriere creativă în Canada văd pentru prima dată zăpadă! Imitatorii lui Dick Cheney trăiesc mult mai sănătoși decât tine și iată de ce De ce nu mai vedeți cum trebuie? Cu tot corpul tău De ce nu mai poți face asta? Viziunile polimorfe ale ochilor [ ] reprezentând spectacolul multicolor al lumii pe o suprafață mereu aceeași și mereu diferită https://twitter com/clemensetz/status/ (din septembrie ) Calvino , Christoph Schlingensief , "Self-incrimination regarding episode of U ", în: www uSOOO de/self-criticism/self-criticism html (din data de ) https://twitter com/clemensetz/status/ (din septembrie ) https://twitter com/clemensetz/status/ (din septembrie ) https://twitter com/clemensetz/status/ (starea / / ) Brinkman , : : - : : Calvino , Holger Schulze Să desenăm cu toții fețe triste pe baloane pentru o zi și apoi să le lăsăm să zboare deasupra casei unui nebun din rural Wisconsin Jeff ( ) și-a construit un set de dinți falși pentru el însuși care funcționează ca un receptor pentru stațiile de numere Faceți cunoștință cu acest băiat care strălucește în întuneric cu o afecțiune a pielii incredibil de rară, care îl face să arate ca suprafața de stâncă de pe Marte Cine suntem noi, cine este fiecare dintre noi, dacă nu o combinatorie de experiențe, informații, cărți pe care le-am citit, lucruri imaginate? Ubiquităre Literatur ist radikaler Realismus Fiir einen solchen Kampf sind Ubungen nbtig Această plantă misterioasă crește exclusiv pe cărțile de telefon vechi și arată ca o broască samurai zâmbitoare Dozatoarele PEZ sunt fetișul meu erotic și fac videoclipuri cu mine comportându-mă ca unul ore întregi, pentru bani https://twitter com/clemensetz/status/ (din septembrie ) https://twitter com/clemensetz/status/ (din septembrie ) https://twitter com/clemensetz/status/ (din septembrie ) Calvino , Schlingensief https://twitter com/clemensetz/status/ (starea ) https://twitter com/clemensetz/status/ (din septembrie ) Literatura omniprezentă Am fost gangbanged pe o stradă din București, dar cu siguranță nu a fost un nou tip de experiență religioasă Asta se poate doar de sus A strigat prea putin! să scăpăm de perspectiva limitată a eului individual, nu numai pentru a intra în sine ca ale noastre, ci pentru a da vorbire celui care nu are limbaj, păsării cocoțate pe marginea jgheabului, copacului primăvara și copac în cădere, la piatră, la ciment, la plastic La fel, dacă nu exersăm sufletul, nu se poate îndeplini funcțiile sufletului bâjbâi bâjbâială și cârpe III-BOTCULTURA După cafea, înainte de creier Aceia au fost anii în care accidentele de la avioanele mari de pasageri au devenit aproape la fel de comune ca accidentele de mașină L'egalite de la vie malheu-reuse franceză pleacă https://twitter com/clemensetz/status/ (din septembrie ) Schlingensief Calvino , Schlingensief Brinkman , : : - : : : https://twitter com/FrauFrohmann/status/ (din septembrie ) Holger Schulze Oximoron sau cum ne scriem unul pe altul în albumele de poezie - hach Am Peter Handke d, "Der Rand der Worter ", în: Handke , https://twitter com/TheTweetOfGod/status/ (din data de ) Ferdinand Kriwet , "Vorspann zurvisually perceptible literature", în: Ders , Leseratfaenge, Koln: DuMont, Einar Schleef , Drug Faust Parsifal, Frankfurt a M : Suhrkamp, Literatura omniprezentă asemenea cizme, spune Gavarni Desenez copaci acum si nici nu ma uit la cei care sunt in gradina mea Waded in Clear Water Zece mii de vise Waded in Clear Wading Allison Parrish Concluzie Acum aveam o strategie pentru construirea și aranjarea propozițiilor și înfrumusețarea lor cu note de subsol: programul Python creează romanul prin preluarea și aranjarea fragmentelor de text în modul descris, produce un fișier în format LaTeX care este ușor convertit într-un PDF Textul final din I Waded In Clear Water are de pagini și include text de licență pentru diferitele corpuri utilizate în compilație Și pentru că marcasem deja fiecare substantiv pentru a adăuga o notă de subsol după el, crearea unui index mi s-a părut atât de ușoară încât l-am adăugat și eu Codul care generează romanul este disponibil pe GitHub Când creez text generativ, îmi place că munca mea este expresivă și evocă sens, dar, în același timp, forma sa demonstrează procesele care l-au produs În plus, văd munca mea generativă ca pe o lectură critică - ca pe o modalitate de a descoperi elemente structurale ascunse ale codului sursă utilizat Pe baza acestor criterii, consider că I Waded In Clear Water este un experiment de succes, chiar dacă textul se potrivește în cel mai bun caz cu o definiție foarte largă a termenului "roman" https://github com/aparrish/nanogenmo (din data de ) J Gordon Faylor Lulu Prietenos Gauss PDF (www gauss-pdf com) a fost creat în cu intenția de a crea o platformă pentru cât mai multe tipuri de fișiere diferite În februarie , am lansat Supergroup-ul lui Andy Sterling ca prim titlu din seria ediției, atât ca carte tipărită la cerere (POD), cât și ca PDF - prima producție fizică oferită Aceasta a fost precedată de publicarea de texte, inclusiv în formatele PDF, DOC și TXT, de imagini care puteau fi obținute ca JPG sau PNG, de fișiere audio, de ex B în format MP și M A, combinații ale acestora și altele Prin atribuirea unui număr de catalog fiecărei publicații s-a creat implicit impresia de uniformitate, care a evocat amintiri ale modelelor clasice de editură, dar care a fost dezmințită de varietatea faptică a formelor de livrare tehnologică Gauss PDF poate fi înțeles și ca o intervenție sau o provocare care extinde înțelegerea și definirea a ceea ce operele literare sunt și nu sunt artă Cine spune că ceva atât de nesemnificativ și efemer precum un JPG, sau un hyperlink, adică un fișier HTML, nu poate fi considerat o publicație cu același drept ca o carte de de pagini sau o colecție de MP -uri? Deoarece Gauss PDF Editions a integrat apoi și opțiunea de a cumpăra texte fizice, adică cărți, spectrul experimental a fost din nou extins Publicarea tipărită la cerere nu este nimic nou Există nenumărate site-uri care vă permit să implementați fizic un proiect direct și convenabil Unii folosesc Blurb, alții CreateSpace Gauss PDF folosește Lulu (www lulu com) J Gordon Faylor Ca și alte site-uri POD, Lulu este interesant datorită accesibilității sale extreme - se poate vedea un potențial eliberator în el Expertul de publicare relativ simplu vă permite să creați o carte în câteva minute Făcând cărțile sunt accesibile și vizionate instantaneu, fără a fi nevoie să le cumpere, Lulu le poate difuza pentru totdeauna Având în vedere accesul cu prag scăzut, nu este de mirare că Lulu găzduiește și câteva producții neobișnuite La urma urmei, nu trebuie să poți face mult mai mult decât asistenții de publicare menționați mai sus pentru a elimina cu ușurință intervențiile de publicare, strategiile de marketing și toate celelalte prostii care inundă și majoritatea celorlalte piețe literare În contextul nostru, desigur, nu este vorba despre accentuarea obiectelor tipărite la cerere; este important doar să arătăm că astfel de publicații pot exista între timp în cadrul celui mai mare sistem de altfel rezervat fișierelor și, în consecință, admit noi posibilități de combinare și distribuție de materiale De exemplu, EXE TXT al lui Danny Snelson constă dintr-un PDF, un fișier ZIP care conține, printre altele, un script Python și alte două fișiere TXT; Sursa primară a Francescei Capone combină o carte POD cu un videoclip; Testul lui Kieran Daly în mod nul însușit din PDF-ul lui Gauss (ratat de doi) combină MP -uri, PNG-uri și diverse texte În mod similar, s-ar putea forma un fel de codex prin împachetarea mai multor texte într-o singură carte și publicând-o; ați putea alătura mp -uri sau să puneți niște fișiere pdf și un fișier mpg împreună într-un fișier zip Până în prezent, astfel de abordări combinatorii au fost în mare măsură nedezvoltate în contexte literare S-ar putea descoperi noi forme și formate în timp ce explorați aranjamentele de conectare Trimiterile către Gauss PDF trebuie să îndeplinească doar două condiții: lucrarea în cauză nu trebuie să facă parte din ceva mai mare, adică nu o Toate textele sunt disponibile la www gauss-pdf com (din septembrie ) Lulu Friendly mută-te și nu trebuie să apară altundeva În funcție de contributor, acest lucru poate fi interpretat, desigur, în mod flexibil, dar ceea ce este mai important este că constelația de bază permite unei lucrări să se arate complet și astfel să fie consumabilă sau analizabilă în întregime În plus, în acest fel o lucrare este mai puțin expusă influențelor care distrag atenția de la propriul impact cu PR și alte măsuri de amplificare De fapt, aș spune că mai puține informații despre o operă nu o fac obscură sau ineficientă, ci mai degrabă atrage atenția asupra caracteristicilor și alegerilor sale formale, deoarece îi aduce pe aceștia înșiși în joc Pe de o parte, lucrarea permite conexiuni cu alte lucrări, în timp ce, pe de altă parte, critică subtil sau deschis acele medii care dictează modul în care trebuie să vă înregistrați ca lucrare Minimalismul implicit al acestei abordări contrabalansează complexitatea și deschiderea pe care lucrările le proiectează pe suprafața platformei, un blog Tumblr Dar ele întăresc și ficțiunea inerentă a culturii, acele calități care, atunci când sunt pervertite sau pervertite, produc rezultate, lupte, expansiuni neobișnuite Caitlin Quintero Weaver Scrie Susan Scratched "Susan Scratched" este încrucișarea dintre o poezie scrisă fără computer și un scenariu programat în Python, care are scopul de a da textelor un anumit ritm Materia primă a "Susan Scratched" este "Susan", o poezie pe care am scris-o ca răspuns la un tablou olandez cu Țiței "Portret of a Lady" de Rogier van der Weyden (Fig ) Poezia originală este dominată de repetarea numelui "Susan" Deși "Susan" este printre cele mai vechi dintre poeziile mele, ea poartă deja trăsături care au fost întărite în opera mea de atunci Când scriu singur, fără computerul meu ca partener, tind să explorez structura și repetiția Poeziile mele lucrează cu ritmuri pe de o parte și cu puterea vizuală a cuvintelor pe de altă parte Programul "Scratcher" (Fig ), care a fost scris în Python, este numit așa deoarece procesul său emulează zgârierea unui record, deși produsul final nu evocă neapărat această impresie Algoritmul este simplu: programul parcurge un text cuvânt cu cuvânt și determină dacă efectuează o "operație scratch" la poziția dată Dacă nu, treceți la următorul cuvânt din text și puneți din nou întrebarea Dacă scriptul decide să se zgârie, atunci trebuie să decidă în continuare de câte ori să seteze o buclă de inserat în text De fiecare dată când creează o astfel de buclă, programul determină în continuare câte cuvinte să includă în bucla curentă Când s-a terminat de creat aceste bucle de dimensiuni diferite, trece la următorul cuvânt din textul sursă și repetă întregul proces Rezultatul este o textură care pare zimțată, compulsivă și neregulată Susan Scratched scrie Fig : Rogier van der Weyden, "Portretul unei doamne" (în jurul anului ) Ulei pe pânză, x , cm Washington, DC: Galeria Națională de Artă; Imagine: wikimedia org Caitlin Quintero Weaver sistem Aleatoriu poemlnit = line sys stdin: line = line strip() poemlnit += line + poemlnit = poemlnit split() scratchDice(initialText): target = n interval(len(initialText)): zaruri = random randint( , ) zaruri >: reps = random randint( , ) i range (repetiții): sliceSizer = random randint( , ) sliceSize = n + sliceSize feliat = sliceToloin = initialText[n:sliceSize] cuvânt sliceToloin: cuvânt == sliceToloin[- ]: feliat += cuvânt feliat += cuvânt + țintă += feliat + target += initialText[n] + target seratchDice(poemlnit) Fig : Codul sursă al scratcher py Susan Scratched scrie Am ales să implementez acest comportament de scratch pe computer pentru că îmi place și să folosesc repetiția și ritmul atunci când scriu și improvizez eu însumi muzică vocală Mă interesează bucle muzicale, bucle ca în Bolero-ul lui Ravel, în I am Sitting in a Room de Alvin Lucier sau în lucrările muzicianului experimental Oneohtrix Point Never Am vrut să văd ce fel de semnificații și sentimente ar putea fi tachinate dintr-un text, cerându-i să se repete și schimbând contextul acelei repetări din nou și din nou, întotdeauna doar puțin Acum că revin materialul sursă "Susan", poemul pare incomplet și presupun că este Cu toate acestea, în ciuda imaturității sale relative, poemul se bazează pe un vector "Susan Scratched" în care indicii de sens bâlbâit, secret al propozițiilor sunt deja ondulate, gata să fie pliate înapoi în forme noi, mai voluminoase "ea se gândește profund la altceva" devine "ea se gândește profund la altceva, ea crede că se gândește la altceva " Sensul este astfel amplificat și multiplicat, iar cuvintelor, pe care le-am ales pentru sunetul și imaginea lor, li se dă timp să le ia pe forma lor completă în mintea ascultătorului Sfârșitul poemului, o descriere a scenei presărată cu cuvinte de muzicalitate fonetică, devine un cântec onomatopoietic necruțător al sunetului acestei scene fără voce: numără-ți mâinile, numără-ți inelele, numără-ți inelele, cântă, cântă, cântă, urechile sună, urechile sună, urechile sună, urechile sună, lingurile sună lingura pe porțelan , misca buzele Porțelanul mișcă porțelanul, porțelanul mișcă buzele, mișcă buzele buze buze buze Caitlin Quintero Weaver Suzanne Îmi amintește de Susan cu durere liniștită, cu ochii în jos, încețoșat, gândindu-se profund la altceva Îmi amintește de Susan orbită de apa sărată, ca Susan în Marea Moartă Susan cu o centură roșie, Susan a tăiat cu roșu Susan, față albă cu gura roșie Susan cu părul sus Susan noaptea, nu în totalitate inocentă, bea apă rece printr-un pai, levitează ca și cum ar fi ușor și dă foc pământului, cu brațele întinse Susan vrea să se scalde în lapte Susan mănâncă doar pește sau orez sau legume albe Joacă cărți foarte bine, scrisul e îngrozitor și fluieră încet când trece un tânăr chipeș Susan este o febră nobilă, zile întregi urmărește cerul după semne de migrație, își deschide urechile Lui Susan îi place să terorizeze băieții cu privirea piezișă și nu are nevoie de talie de viespe sau de un zâmbet larg Susan, îmbrăcată în negru, își ține mâinile, își numără inelele, cântă, îi sună urechile, lingurile îi sună pe porțelan, buzele îi mișcă Susan Scratched scrie Susan S-a zgâriat ea îmi amintește ea îmi amintește ea îmi amintește de susan în susan în susan în susan în liniște în durere liniștită, în durere liniștită, ochii în jos, durere liniștită, ochii cu ochii în jos, în jos, voalat, scârțâit ea se gândește după ce se gândește ea crede că se gândește la altceva Îmi amintește de Susan orbită de apa sărată, ca Susan în Marea Moartă Susan cu Marea Moartă Marea Moartă Susan cu o centură roșie, Susan cu o canape roșie, Susan cu o canape roșie, Susan cu o canapea roșie, Susan cu o canapea roșie, Susan cu o caneche roșie Susan, Susan albă, față albă cu gura roșie Susan cu gura roșie în sus Susan cu părul sus Gură Suzanne Mund Susan cu părul sus Susan cu părul sus Susan noaptea, nu noaptea, nu în totalitate nevinovată, bea apă rece printr-un pai, plutește de parcă ar pluti ca și cum ar fi lumină și dă foc pământului, pământului în foc, brațele întinse brațele întinse Susan vrea să se scalde în lapte Susan mănâncă doar băi de lapte Susan mănâncă numai pește sau orez numai pește sau orez sau legume albe Ea joacă legume albe Ea joacă cărți foarte bine, foarte bine, cărți bune, cărțile ei, scrisul ei de mână este îngrozitor și este îngrozitor și fluieră și ea și ea fluieră încet când fluieră încet când trece un tânăr fantezist Susan deșteaptă, tânăr și deștept, trece pe lângă Tânărul Susan trece pe lângă Susan Susan este nobilă Susan este febră nobilă, contemplați Susan este febră nobilă, febră nobilă, contemplați febra nobilă, contemplați febra nobilă zile întregi, contemplați febra zilelor, contemplați febra zilelor, contemplați febra, contemplați febra zile întregi, Contemplă zilele cerul după semn cerul după semn al migrațiilor, cerul după semn al migrațiilor, deschide-ți urechile Migrații, migrații, închideți migrațiile, închideți urechile Lui Susan îi place să terorizeze băieții cu îi place să terorizeze băieții îi place să terorizeze băieții cu băieți îi place să terorizeze băieții cu privirea piezișă și nu are nevoie nu are nevoie de talie de viespă sau nu are nevoie de talie de viespe sau nu are nevoie de talie de viespe Caitlin Quintero Weaver sau un zâmbet larg Susan într-un zâmbet mare, un zâmbet mare, un zâmbet mare Susan zâmbet mare Susan cu zâmbete negre Susan în negru Susan în negru îmbrăcată în negru îmbrăcată în negru ținându-se de mâini, numărând ținându-se de mâini, numărându-i mâinile, numărând mâinile, mâinile, numărându-și inelele, mâinile, numărându-și mâinile, numărând-o numărând inelele, inelele ei, cântând, cântă cântă, cântă, urechile sună, urechile sună, urechile sună, urechile sună, lingurile pe linguri pe inelul de porțelan, buzele se mișcă Porțelan, mișcă porțelanul, porțelanul, mișcă-ți buzele, mișcă-ți buzele buze buze buze nota d Op: Pentru traducerea "Susan Scratched", traducerea poemului original "Susan" a fost trimisă prin scriptul zgâriător, mai degrabă decât traducerea directă a originalului englezesc Audio: https://soundcloud com/weaverbird/susan-on-loop (accesat / / ) Rânjit Bhatnagar Sonet rafinat pentru pentametron Experimente cu poezie aglomerată După o vizită la Muzeul Salvador Dali din Figueres în , un prieten și cu mine am dezvoltat o obsesie pentru jocurile suprarealiste, cum ar fi Cadavre Exquis, în care mulți artiști diferiți creează o imagine sau un text împreună fără să vadă munca altora Cam în același timp, am intrat în contact cu SITO (acum la www sito org), un colectiv informal de artiști care colaborează trimițându-și reciproc imagini digitale înainte și înapoi pe internet Și aici ne-am jucat în manieră suprarealistă, pentru a vedea cum se dezvoltă o imagine care trece prin mâinile multor artiști sau pentru a crea imagini care să funcționeze ca plăci una lângă alta Apoi am decis să mă joc cu poezia într-un mod similar și am invitat prieteni și străini să contribuie la un sonet colaborativ pe alt surrealism (pe USENET, un forum de internet timpuriu) Am ales sonetul pentru forma lui austeră, care mi s-a părut un contrast util cu haosul jocului Pentru fiecare sonet individual, am desemnat jucători, i-am cerut primului jucător să scrie un pentametru și apoi i-am dezvăluit cuvântul rimat oricui urma să scrie rândul precedent al sonetului, fără a arăta nimănui întregul poem înainte de finalizare Am fost foarte strict în privința versurilor și a rimei și am avut, de asemenea, versuri corecte ale colaboratorilor Pentru că am făcut-o prin e-mail și uneori a trebuit să înlocuiesc alți jucători care tăcuseră, a durat câteva săptămâni până să se termine sonetul Proiectul Exquisite Sonnet a fost un succes modest, producând patru sonete distractive fără sens și formal corecte în șase luni Rânjit Bhatnagar Mi-aș dori să am un popsicle la fel de dulce Ca sărutări de la androgini impulsivi Cu tentacule nuanța grâului proaspăt aruncat Întinzându-se ușor, trasând linii delicate Uite Неге este schitul pe care l-am făcut Acei pești înghețați pe care i-a dezghețat pe acoperiș Piciorul îi tremură pe panta alunecoasă În timp ce ea își amintea confortul tinereții ei Ea s-a uitat în pahar și se întrebă acum La indicele de refracție al sângelui, întrebam atunci Dacă fuziunea se înmulțește acolo unde curg soarele și plasma Împreună o vom cunoaște pe măsură ce ne înălțăm Stelele mor, dar praful lor se va amesteca în noi (Aș schimba fuziunea stelară cu prietenul meu ) Fig : Primul "Exquisite Sonnet" complet din ' În , am avut privilegiul de a realiza un proiect de artă online de o lună pentru contul de Twitter lstfans al Muzeului de Artă din Brooklyn Eram de mult interesat de potențialul de colaborare al Twitter, așa că am reînviat proiectul sonet punând personalul muzeului să sugereze candidați pentru fiecare linie, din care mi-am ales apoi preferatul Sonetul rezultat nu a fost la fel de interesant ca predecesorii săi, probabil pentru că interpreții au avut un interes mai puțin original pentru jocurile suprarealiste În , am aflat că poți obține un flux în timp real al tuturor tweet-urilor pe care tocmai le-ai postat Mi-a fost imediat clar că aceasta ar fi o sursă incredibilă de poezie pe computer, http://www moonmilk com/previous/surreal/sonnets html: Numerele din marginea stângă identifică autorii respectivi: Malgosia Askanas, Thomas Boutell, lisa VanHook, Ken Bays, Mark Vieselmeyer, Jorn Barger, Matt Trebelhorn, Mark-Jason Dominus, arta este manipulare/răzvrătirea este ambalată/rock'n'roll este, Zvi Gilbert, A Woman in Comfy Shoes, Jenny Smith, Caitlin Burke ( Stand ) http://www brooklynmuseum org/support/ stfans twitter art feed php?artist id= # (accesat la / / ) Sonet rafinat pentru Pentametron fluxuri uriașe de limbaj din care poți pur și simplu să tragi M-am semnat la programul de streaming și m-am gândit din nou la proiectul sonet Am vrut să caut în fluxul Twitter versuri care păreau să provină dintr-un sonet, indiferent dacă a fost accidental sau intenționat Am vrut să adun aceste texte și să le adun împreună într-un sonet nesfârșit Provocarea a fost de a face acest lucru automat și a trebuit să se facă rapid, până la urmă a fost necesar să se uite prin sute de texte pe secundă Cercetările mele m-au condus la un dicționar de pronunție, CMU Pronouncing Dictionary (CMUdict) , un tabel simplu de sute de mii de cuvinte englezești, nume, nume de locuri etc Pentru fiecare cuvânt există o pronunție simplificată și un model de accentuare a silabelor, ceea ce face posibilă aprecierea ritmului şi pronunţiei unui text englezesc melodia S A NG piesa S A NG Z pasărea cântătoare SAO NG В ER D păsări cântătoare S A NG В ER DZ cântărețSAOI NG ERO melodii S A NG Z compozitor S А NG R AY T ERO Fig : Extras din CMUdict* Găsirea algoritmului de căutare pentametru a fost ușoară: căutați toate cuvintele dintr-un text în CMUdict și concatenați-le accentul Dacă tiparul de stres este - cinci iambs la rând - este probabil un pentametru Dacă un text conține cuvinte necunoscute, scapă rapid de el și de altul http://www speech cs cmu edu/cgi-bin/cmudict (din septembrie ) reprezintă o silabă accentuată, pentru o silabă neaccentuată, pentru un al doilea accent Rânjit Bhatnagar luați - există întotdeauna un text diferit pe Twitter Totuși, a trebuit apoi să ajustez ușor algoritmul, pentru că dacă primul cuvânt dintr-un text este format dintr-o singură silabă, de obicei funcționează, chiar dacă este accentuat, iar silabele cu al doilea accent funcționează atât ca accentuat, cât și neaccentuat De la cele mai frumoase creaturi ne dorim să crească FRAH M-FEH RIH ST-KRIY CH EROZ- WIY -DIH ZAY ER-IH NKRIY S Deoarece primul cuvânt este o silabă, schimbați-i accentul la : Fig : Exemplu din "Primul Sonet" al lui Shakespeare Prototipul a fost gata după doar câteva ore și a produs imediat rezultate uimitor de bune Prima linie a fost găsită pe Twitter în câteva minute: "Nu am fost niciodată în închisoarea Twitter înainte" - un text vizionar, auto-referențial Am creat un cont de Twitter @pentametron care ar posta automat postări găsite și în curând și-a găsit adepți pe Twitter @showermusings: @MackenzieKoehn: @ETM PLZ: @phoebecoles : @Erin Feeney: @acefarhan: @KhloeKLover : @ashcash : @jessicaf : @A A M: @KellieLynneFans: Ești un om foarte înțelept și strălucit Îmi doresc foarte mult un shamrock shake #obsessed Sprint a primit cel mai slab serviciu din lume, cimpanzei și cămile drăguți la grădina zoologică ;) Chiar am nevoie de pachet de așteptare ACUM Pentru că toată lumea are un timp câteodată Simt deja o durere de cap E amuzant cum sentimentul nu rămâne niciodată Cu cât mai bine atrageți un următor mai bun Tastesc cuvinte pe internet Urmărește artistul country @Kellie Lynne Fig : Unele dintre primele postări ale Pentametron din martie Sonet rafinat pentru pentametron Deoarece algoritmul nu căutase rime până acum, adepții lui Pentametron înșiși au început să colecteze cu mâna cuplete care rime și să le trimită pe Twitter Mi-a plăcut această colaborare spontană, dar bineînțeles că ar putea fi și automatizată În loc să posteze imediat liniile nou colectate, versiunea revizuită a programului meu acum colectează linii în stocare temporară și le indexează după rimă: De la cele mai frumoase creaturi ne dorim să crească FRAH M-FEH RIH ST-KRIY CH ERO Z- W IY -D IHO Z AY ER-IHO N К R IY S Rima: IY S Consoană distinctivă: R Fiecare nouă linie de intrare este acum comparată cu cea existentă: dacă există o altă linie cu aceeași rimă, dar consoane diferite, Pentametron postează aceste două rânduri împreună ca un cuplet: De la cele mai frumoase creaturi ne dorim să crească Dar așa cum ar trebui să se coacă în timp În același timp, Pentametron șterge memoria temporară și o ia de la capăt De ce să arunci toate aceste rânduri de poezie adunate? Este o decizie arbitrară, dar a fost pur și simplu important pentru mine ca poemul produs de Pentametron să fie format din texte adunate cronologic Este vorba despre limbaj filtrat pe o anumită perioadă de timp, unde dezordinea nu-și are locul Interfața principală a Pentametron este o cronologie Twitter, un flux nesfârșit de cuplete care rime care este actualizat de - de ori pe zi Cititorii pot urmări asta fie ca un flux continuu pe site-ul Pentametron, fie ca urmăritor pe Twitter, unde cuplurile acum și apoi toate celelalte vorbesc Rânjit Bhatnagar care întrerup Sunt două experiențe foarte diferite: aici textele copleșitoare aparent nesfârșite (în iunie erau peste de perechi de versuri), acolo micile surprize în mijlocul unui potop de tweet-uri destul de nepoetice Pentametru a retweit - mmu - Bearry Mim - h ne va lipsi cineva important când apare Pentametru a retweit Г a ; aJiceboniila h încui ușa și arunci cheia Pentametron a retweetat T - " AN justTcne и * У - A fost o idee proastă de la început Pentametron a retweetat TtlO COLfnt dcountef ■ h opt sute optzeci de mii șaizeci și trei Pentametron a retweetat k Qkhayeohwe - h Am o problemă cu peopie nr Pentametron a retweetat Gregoriobanks E atât de deprimant să fii pe pământ * ti ★ i *± Pentametron a retweetat " Karla kariaz profesorul meu de matematică cam sexy ti ★ "Д" Pentametron a retweetat GCaStl Cashh - h schimbând complet totul în jur Fig : Pentametron pe Twitter: https://twitter com/pentametron De asemenea, este încântător când Pentametron preia texte din alte sisteme automate, cum ar fi roboții Twitter Stupidcounter, de exemplu, nu face altceva decât să scrie numerele engleze în ordine crescătoare și, din când în când, când apare un pentametru, Pentametron ia asta Cineva a scris chiar o poveste de dragoste bazată pe interacțiunea dintre Pentametron și Stupidcounter Prezența lui Pentametron pe Twitter este complet automatizată, nimeni nu organizează nimic aici - totuși, părtinirea sa statistică față de problemele de actualitate, despre care mai mulți utilizatori de Twitter le discută, uneori dă impresia că este interesat de lucruri Uneori, totuși, îl las pe Pentametron să mă ajute sau scriem poezie împreună când mă uit la ansamblul lui Ember Nickel , Love Doesn't Have Restrictiona, http://archiveofourown org/works/ /chapters/ (accesat / / ) Sonet rafinat pentru pentametron accesează textele pentametrice existente și iau de acolo replici gata făcute, din care construiesc sonete, într-o variație a tehnicii decupării lui Tristan Tzara sau William S Burroughs Sunt leul cu cea mai mare coamă Aduc anunțul, unde dorm leii! Acolo se duce sezonul leilor pe scurgere Un leu nu ascultă niciodată de o oaie Guerilla ninja, cu o inimă de leu Îmi place sfârșitul Regelui Leu Tânărul April a fost un Leu de la început Ole dihor, yeti, chestie cu aspect de leu Гѵе i-am văzut pe cei mai curajoși lei sfiind Vreau să văd un leu luptându-se cu un urs Vreau să mă uit la regele leu azi Îmi place părul ei creț nebun de leu Leii mei nu joacă niciun joc Acolo începe sezonul Lions în flăcări Abb : Cut-up-Sonett zum Thema Lbwen Cu corpul său vast de pentametre, Pentametron poate compune și poezii lungi la comandă, cum ar fi I got a aligator for a pet, un "roman" de de pagini compus în întregime din sonete Pentametron funcționează autonom și în mare parte fără probleme de mai bine de trei ani Are mii de abonați, mult mai mulți cititori și este un iubit absolut mediatic În ciuda - Pentametron a strâns până acum de pentametre și apoi fie i-a folosit pentru cuplete care rime, fie i-a șters din nou Public astfel de sonete decupate și, uneori, alte forme precum sestinele la: http://pentam tumblr com (începând cu ) http://pentametron com/alligator pdf, scris pentru https://github com/dariusk/NaNoGenMo (din data de / / ) Rânjit Bhatnagar Încă nu știu exact ce sunt el Plutind undeva între poezia conceptuală, decupat și arta generativă, se simte cumva că a fost mereu adormit pe Twitter, așteptând să fie găsit și eliberat Surse Nichel, Ember Dragostea nu are restricții, http://archiveofourown org/ lucrări/ /capitole/ (din septembrie ) Gregory Weichbrodt nu stiu Dacă este de crezut un studiu, este foarte puțin probabil ca cei care partajează link-uri pe rețelele sociale să citească ei înșiși conținutul Dacă pagina mea de start pe Twitter ar fi o cameră plină de oameni și aș fi în ea, atunci aș fi înconjurat de mesaje care au au fost papagali și mesaje care au fost transmise Dar cine spune că realitatea este diferită? Depindem de cunoștințele celorlalți, nu le putem verifica Trebuie să avem încredere și să sperăm că un fapt a fost prezentat în mod rezonabil Credem mai mult decât știm Ne petrecem mult timp încercând să găsim explicații pentru viziunea noastră asupra lumii Căutăm fapte care ne confirmă și ne bazăm pe cunoștințele pe care le-am pregătit în prealabil Punctele de vedere și convingerile noastre colective sunt întotdeauna similare cu cele ale mediului nostru social Chiar și un teoretician al conspirației ar avea probleme în a-și menține viziunea obscură asupra lumii dacă nu ar fi înconjurat de oameni care îi împărtășesc gândirea Nu trăim într-o societate a cunoașterii Trăim într-o societate religioasă, cu excepția faptului că Dumnezeu a murit și dușmanul este diferit decât era acum două sute de ani Acestea nu sunt cuvintele mele, ci cele ale unui om de știință media a cărui prelegere am participat în primăvara anului - Îl cred pe savantul media Am interzis expresiile "nu știu" sau "habar n-am" din folosirea noastră Ne-am abținut să dezvăluim altora cunoștințele noastre limitate Nu știm Adrianne Jeffries , "You're not going to read this", în: The Verge, http://www theverge com/ / / / /your-not-going-to-read-this (starea ) Friedemann Karig la republica, înregistrare video la: https://youtu be/ObFgW xhcQg (din septembrie ) Grigore Weichbrodt viei - dar tot mereu răspund Funcționează ca o înțelegere tacită, menținând între noi iluzia că știm mai mult decât putem admite de fapt "Știu că nu știu nimic" este o înțelepciune tradițională Arată maturitate pentru a deveni (mai) conștient de ignoranța ta Dar propoziția "nu știu" ne pune într-un fel de șoc Nu am avut experiențe bune cu propoziția "nu știu" Căutăm rapid pe Wikipedia dacă ceva depășește cunoștințele noastre Mă uit la Wikipedia de când eram la școală și recent mi-am dat seama că ceea ce nu știu acoperă întreaga Wikipedia Deci ceea ce nu știu are un nume și poate fi numărat la aproximativ patru milioane de articole Dacă această realizare nu mă face o persoană înțeleaptă, m-am gândit, atunci cel puțin răspunsurile mele vor fi mai precise decât înainte A fost punctul de plecare pentru proiectul pe care îl descriu mai jos Singurul fapt care există "Nu am idee despre fizica cuantică Cine a fost Werner Heisenberg? Nu știu Nu am auzit niciodată de principiul incertitudinii" Un ton similar este lovit de omagiu film noir al fraților Coen, The Man Who Wasn't There Protagonistul filmului vede o oportunitate de avansare socială, dar eșuează lamentabil în cele din urmă El ia o decizie importantă care îi va schimba viața pentru totdeauna El devine un criminal și devine complice la sinuciderea soției sale însărcinate O mare datorie îl cântărește - figura umilă a coaforului a devenit un monstru peste noapte Drama este susținută de subterfugiile avocatului său în epistemologie: Nu știu [ ] Privind ceva îl schimbă Ei spun că este > Principiul incertitudinii/ Sigur, sună prost, dar până și Einstein spune că tipul a făcut ceva Ştiinţă percepţie realitate dubla Îndoială rezonabilă Eu spun că, uneori, cu cât te uiți mai mult, cu atât știi mai puțin Este un tact Un tact dovedit Într-un fel, este singurul tact care există Am navigat prin Wikipedia și am notat intrări aleatorii Am schițat apoi un text în care vorbitorul își neagă cunoștințele despre aceste subiecte: "Nu știu nimic despre biologie Care este teoria evoluției și cine a fost Charles Darwin? Fotosinteza nu înseamnă nimic pentru mine " După aceea am scris un script Python care automatizează procesul Datele au fost extrase din DBpedia (o interfață care pregătește informațiile de pe Wikipedia într-un mod structurat și le face mai accesibile) Diagrama de flux a script-ului Python arăta cam așa: Începeți cu o categorie Alegeți o intrare Wikipedia aleatorie din această categorie Vedeți în ce categorii se află și această intrare și alegeți următoarea categorie asociată aleatorie Începeți din nou de la punctul Pentru a putea denumi corect o intrare Wikipedia mai târziu în text și pentru a putea nega cunoștințele despre aceasta, pe lângă nume au fost salvate și informații gramaticale Dacă era un subiect sau un subiect (de exemplu, biologie), nu era necesar niciun articol pentru a forma propoziția "Nu știu nimic despre biologie" Categoriile în care a fost listată o intrare Wikipedia au ajutat să plaseze intrarea în context Dacă era o persoană, rezultatul ar putea fi: "Nu cunosc pe nimeni pe numele lui Barack Obama " Era o persoană care murise deja: "Cine era Herbert Marcuse?" Era un loc: "Eu" n-am fost niciodată în Islanda " Grigore Weichbrodt Am decis de la început să generăm textul în engleză, deoarece propozițiile corecte din punct de vedere gramatical sunt mai ușor de generat în engleză decât în germană Am alcătuit un repertoriu de propoziții schematice, toate exprimând ignoranță, îndoială, scepticism sau ignoranță cu privire la un subiect sau un fapt Am creat un document Google care adună toate modurile în care mi-am putut spune pentru a spune "Nu știu" și l-am trimis prietenilor mei, cerându-le să îl completeze Cu cât aveam mai multe propoziții schematice, cu atât variația în citirea textului era mai mare În plus, am conectat aleatoriu propoziții ("și", "sau", virgule), astfel încât la început textul să citească nu doar ca o enumerare, ci ca un discurs asociativ: un monolog al cuiva care se amestecă de la categorie la categorie - din literatură la legarea de cărți la tipuri de vase la mijloacele de transport - recunoscând că nu știe nimic despre nimic și nu abandonează acel punct de vedere pentru sute sau mii de pagini Der Text I Don't Knowerschien im Januar als Е-Book im Froh-mann Verlag und umfasst Wbrter Bei rund vier Millionen Wikipedia-Artikeln hatte der Text lănger sein kbnnen, doch mit dem Ziel, ihn verlegen zu lassen, habe ich das Program nach einiger Zeit gestoppt Nu sunt bine versat în literatură Sensibilitate - ce este asta? Ce, pentru numele lui Dumnezeu, este o postfață? N-am nici cea mai vagă idee Și în ceea ce privește designul cărților, sunt complet ignorant Ce ar trebui să însemne din nou >A Slipcase Galți : mai mult spus cu be one he one soli smochin : cele mai comune cuvinte Când o simplă gramatică generativă formală produce momente precum "în timpul iernii înainte de micul dejun" sau "în urmă cu ceva timp în jurul miezului nopții" Gramatica formală arată astfel: poezii mici START "[SET]" SETĂ "[TIMES][ADDTIMES]" ADDTIMES -> "după-amiază" | "la amiază" | "înainte de micul dejun" | "seara" | "în jurul miezului nopții" | "la răsărit" | "la apus" | "dimineața" | "la prânz" | "în timpul serviciului" | "la scoala" TIMES -> "ieri" | "cu ceva timp în urmă" | "acum un an" | "mâine" | "vara" | "iarna" | "primăvara" | "în toamnă" | "poimaine" | "alaltăieri | "în viitor" | "în trecut" | "secolul trecut" sistemul de înlocuire începe cu simbolul START și înlocuiește următoarele simboluri TIMES și ADDTIMES conțin fiecare o listă de posibilități din care alternativele sunt selectate printr-o simulare aleatorie când eu : secolul trecut în jurul miezului nopții smochin : când jorg piringer Big bang Bazat pe munca mea vizual-poetică cu litere individuale, această poezie a fost creată ca o scurtă secvență de litere animate alfabetul a fost condensat într-o singularitate la un moment dat prin intermediul unei simulări fizice și apoi lăsat la forțele fizice calculate aceasta a dus la o explozie vizuală de personaje pe ecran din cauza posibilităților extrem de limitate ale platformei Apple Watch, animația a fost realizată ca o secvență cu o singură imagine, deoarece simularea fizică în timp real nu ar fi fost posibilă la momentul dezvoltării din cauza restricțiilor tehnice smochin : Big Bang [poezii mici pot fi descărcate gratuit aici: http://apps piringer net/tiny-poems mai multe informații despre munca mea: http://joerg piringer net ] Janja Rakus Vals voodoo pentru epileptici Un pelerinaj hipergrafic de de ore Sunt un poet al erei digitale Alchimist, tehnician de laborator dependent de evoluția dispozitivelor Doar atunci când instrumentele se schimbă se schimbă și gândirea mea Janja RakusJGogh http: {de la GSAMTKUNSTWERK la GSAMTDATENWERK } Așa cum sugerează subtitlul A Hour Hypergraphic Pilgrimage, Voodoo Waltz for Epileptics este o lucrare de literatură conceptuală Este o încrucișare complexă între minimalismul transgresiv satiric și distilarea cuvintelor alchimice Firul comun (in)vizibil care leagă întregul text al romanului este tema libertății radicale, așa cum este dezvăluită în crizele de epilepsie Epilepsia este conturată aici ca transparența ființei și este examinată ca fenomen medical, istoric, artistic și ca exces Desigur, este de asemenea interesant ca zonă de frontieră a existenței umane Capitolele sunt legate de imagini hipergrafice sau fațete ale unui sine digital pe care le-am desenat cu un mouse de calculator în programul Paint Voodoo Waltz este, de asemenea, despre inventarea și crearea, despre modelarea și remodelarea ființelor umane, despre ceea ce au în comun, spiritul Janja Rakus Încă sunt doar un bărbat care se uită la o femeie Schimbați cu ușurință dimensiunea și forma sânilor, culoarea buzelor și a unghiilor Manichiura, pedichiura, extensii, body painting Din nou și din nou îmi reinventez trupul, așa cum fiecare generație reinventează din nou și din nou Îl reprezintă pe Isus Hristos, Domnul nostru (Vals Voodoo, ) Nu a murit; cu toate acestea, este scris într-o lume tulburată În această lume, această infertilitate neoliberală Într-o perioadă pe care Bauman a numit lichid Dacă secolul al XIX-lea a fost epoca romanului iar al -lea cel al filmului, apoi secolul XXI este un dans lichefiat al portalurilor mototolite (Vals voodoo, ) Poate fi citit ca jurnal online sau ghid prin iOccupy: A apăsat Ctrl T Aclamații puternice din partea mulțimii Direldmorale sa conectat la sistemul PA al stadionului A apăsat Ctrl O Direldmoral este narcisist, egocentric, obișnuit, demonic Dacă un revoluționar ajunge la putere, acesta se înclină imediat și totul începe din nou Ea a apăsat Ctrl F Îngerul Gâtului Răzbunarea, așa cum spune Nietzsche, este un protest al voinței împotriva timpului (Vals voodoo, de ani) Vals Voodoo pentru Epileptico Text mitologic și sacru sau erotism lingvistic cu un strop de negru Asta e viața ta De în porno kiri, În loc de o sabie în corpul tău să-ți împingă fundurile moi, mici, mari, grase, zguduitoare, care vor să audă că chiar și cea mai proastă muie este mai bună decât mirosul copacului de soc și orice videoclip redtube amator este mai mare decât apusul în full HD (Vals voodoo, ) Un panoptic de imagini și texte, variind undeva între poezia liniară și concretă, format din pictograme și ideograme, precum și serii URL La fel ca mesajele sacre de origine mistică, imaginile digitale sunt create prin cod digital care rămâne ascuns privitorului Dacă Rimbaud ne-a oferit arheologia-sinesteziei, Webern Klangfarbenmelodie și Joyce conceptul de verbivocovizual, am reușit să creăm peisaje de text de sensibilitate clicabilă și hipertextuală Chiar și adresa URL în sine adaugă ceva experienței noastre de citire, oferind instrucțiuni precise Secvențele de text intră în joc ca părți materiale ale fiecărei litere Aceeași influență materială poate fi găsită și în mediile mai vechi, în tăblițe de lut, suluri de papirus și codice Nu e nicio diferenta Conții sunt noul nostru fetiș literar, frumuseți moleculare minuscule, fire de ADN, limbaj răsucit Limitele URL-ului nostru sunt limitele IRL-ului nostru Janja Rakus FACEBOOK SSS OOO NRR GRR YY f O RMG OO B MD și D H gros A (Vals voodoo, ) Vals voodoo pentru epileptici http: { reader l you load down } A fi digital nu înseamnă doar să te poți reinventa cu un clic de mouse Noi literaturi și concepte literare se transformă de la pagina tipărită la ecranul computerului, de la spațiul galeriei la laborator, de la ziduri de graffiti la plaje cu nisip De la sonete C++, hai-kus Python și limericks JavaScript până la caligrafie fumegă De la maratoane de lectură la Casa Albă până la rave-uri în sălile de clasă Micul meu tweet clic Distilatul meu confidențial clic DISTILAT# Limbă, sculptură fluidă, misterioasă în mișcare și schimbare (Vals voodoo, ) Cu noile instrumente am dezvoltat nu numai noi forme, tehnici și metode, ci și noi tipuri de percepție și cititori Cititori calificați care participă activ la procesul de percepție și folosesc textul ca spațiu pentru evenimente Textul ca impresie performativă O scriere gata Se simte ca bucuria lui Barthes pe steroizi încercând să prindă cuvântul W=O=R=T cu viteza luminii Janja Rakus Noua scriere conceptuală implică nu numai citire și gândire, ci și clickership Citiți, gândiți și faceți clic Noua percepție înseamnă, de asemenea, că o perioadă scurtă de atenție nu este o greșeală, ci o caracteristică Un instrument pentru citirea vertiginoasă alimentată de percepție ca instantanee și conversație în stil Snapchat De la atenția profundă și concentrată și contemplativul "cunoaște-te pe tine însuți" am trecut la o nouă paradigmă a capitalismului cognitiv care se celebrează pe sine cu mandatul "trimite-te pe tine însuți" Dacă Facebook este răzbunarea realismului social, atunci YouTube este cel al televiziunii Cu toții suntem poeți peep show Vals voodoo pentru epileptici (Vals voodoo, de ani) Janja Rakus http: { citește un cod execută o poezie } Majoritatea oamenilor încă văd programatorii ca mistici sau magicieni contemporani Este un programator mai inteligent decât un poet? Este el mai poetic? Este codul mai frumos decât o poezie? Este un concept mai invizibil decât codul? În acest context, aș dori să copiez o poveste chineză: Ha Kang, un pictor de cai, a fost vizitat într-o zi de un bărbat în roșu care i-a spus: "Am fost trimis de spirite Îți cer să le desenezi un cal pentru că au nevoie de unul " Ha Kang a ascultat După câteva studii preliminare, a desenat calul într-o singură linie, a ars poza și a dat cenușa mesagerului Ani mai târziu, pictorul și-a întâlnit prietenul, medicul veterinar Conducea un cal șchiopătând Ha Kang l-a recunoscut imediat: "Acesta este calul pe care l-am desenat " În momentul în care a spus asta, calul a căzut la pământ, a tras ultima suflare și a izbucnit în aer Profund deranjat, pictorul s-a întors în atelierul său și s-a uitat la studiile sale preliminare de atunci Spre marea lui consternare, într-una dintre schițe, a descoperit o mică pată pe piciorul stâng al calului, care se datora, fără îndoială, unei neregularități în curgerea pensulei Un concept este ca schița la desen Codul este ca o lovitură de pensulă Luați pensula și trasați o linie Ai citit codul și ai interpretat o poezie Cu cât versul este mai moale, cu atât cursul poeziei este mai rapid Fără blocaje, fără cod mort Vals voodoo pentru epileptici Sau, cu definiția lui Charles Olson a poeziei proiective ca cea mai apropiată înregistrare de respirația poetului: INIMA peste RESPIRAȚIA în LINIE hp Acum câteva zile un prieten mi-a trimis un mesaj - Am citit ultima ta carte și pare deja I-am răspuns: - Grozav Multumesc pentru vizionare FACEBOOK și Y в G p O u OHUT G o R HN i ESG AO IVG SIH Oh Nu eu SRO T dick dick Mitwirkende Hannes Bajohr Născut la Berlin în , lucrează la filozofia limbajului, filosofia politică și literatura digitală El a tradus opera lui Judith N Shklar în germană și își face doctoratul despre teoria limbajului lui Hans Blumenberg la Universitatea Columbia, New York El este, de asemenea, un practicant și împreună cu Gregor Weichbrodt conduce x a, un colectiv de text pentru literatura conceptuală digitală Ultimele publicații: medie Roman (Berlin: Frohmann ), Timidities (Berlin: Readux ) și ca editor The Futuie of Philology (Newcastle: Cambridge Scholars ) hannesbajohr de | http://OxOa li René Bauer Este designer de jocuri și dezvoltator de aplicații El predă design de jocuri cu accent pe dezvoltarea motoarelor de joc și este implicat în dezvoltarea de proiecte și în GameLab de la Universitatea de Arte din Zurich De asemenea, își dezvoltă propriile proiecte de jocuri, experimentează cu grupul de artiști AND-OR la interfața dintre jocuri și artă și lucrează pe diverse interfețe de luare a notelor, cum ar fi nic-las, textmachina și imachina şi-sau ch Rânjit Bhatnagar Originar din San Francisco Bay Area, el deține o licență de la Universitatea din California, Berkeley și un MS de la Universitatea din Pennsylvania El creează instalații sonore și interactive, lucrează cu fotografii cu scaner și artă colaborativă bazată pe internet Locuiește în Brooklyn lângă un parc mare și frumos Andrew Bullhoff Născut în în zona Ruhr, locuiește în prezent în Köln Doctorat pe poezia experimentală a prezentului Editor de text la revista de literatură și fotografie Der Greif Activități curatoriale, expoziții și publicații în reviste și antologii, inclusiv poezie din Noch , STILL, DISPLEJ eu și rand-nummer Cel mai recent, Poemul Voxel a fost publicat de Spacecraft Press Colaboratori Buffy Cain Este autorul (n+l)+l (Gauss PDF Editions ) A studiat științe cognitive, lingvistică și filozofie la MIT și acum scrie/codifică la New York JR Carpenter Este un artist canadian, autor, cercetător, interpret și creator de hărți, zine, cărți, poezii, proză scurtă, proză lungă, non-proză și neliniară, intertextuală, hipermedia și narațiuni generate de computer Ea locuiește în South Devon, Anglia luckysoap com Florian Cramer Este observator participant și profesor de facultate de Cultură vizuală a secolului XXI la Academia de Arte Frumoase Willem de Kooning din Rotterdam, Țările de Jos Peter Gendolla Născut în , este profesor universitar de literatură, artă și new media în Siegen A studiat istoria artei, filozofie, germană și logică politică la Hanovra și Marburg Din purtător de cuvânt al colegiului de cercetare "Medienumbriiche" de la Universitatea din Siegen Publicații despre istoria literară și culturală a omului-mașină, experiența în timp, literatura de rețea Din - șef al editurii universitare Siegen UniVerSi Publicații recente: Invenția Italiei Experiență de călătorie și imaginație (Paderborn: Fink ) și Peter Gendolla/Dietmar Schulte (eds ): What is time? (Paderborn: Fink ) Zuzana Husarovă Este un autor și cercetător slovac Ea creează poezie electronică, sonoră și experimentală în diverse medii Proiectele ei poetice au fost interpretate și expuse la festivaluri din Europa și Statele Unite Ultimele publicații: ENTER+ Repurposing in Electronic Literature (Bratislava: Dive Buki ) și ca editor V sieti strednej Europy: nielen o elektronickej literature (Bratislava: SAP ) zuz husarova net de colaboratori Swantje Lichtenstein Născută în la Tiibingen, a studiat germană, filozofie și sociologie, și-a luat doctoratul la Köln cu o teză despre poezia germană modernă, a lucrat ca lector DAAD la Universitatea din Delhi și a publicat în diverse reviste și antologii Ea locuiește în Köln, predă literatură și practică estetică în Düsseldorf Publicații recente: comentarii (Berlin: J Frank ) și metonimie (Berlin: J Frank ) swantjelichtenstein de Marc Matter Născut la Basel în , este membru fondator al grupului de artiști Institut fiii Feinmotoiik și a studiat arta media la KHM din Köln Este interesat în mod deosebit de publicațiile artiștilor, poezia sonoie și posibilitățile de "sound-writing" Din lector pentru muzică și text la Institutul pentru Muzică și Media (Düsseldorf) Diverse producții în domeniul "artei acustice" pentru radio (SWR, WDR, DLR etc ) În a fost bursier la Jan Van Eyck Academy Maastricht, iar în a fost bursier la Biblioteca Beinecke a Universității Yale, unde a făcut cercetări despre poetul sonor Henri Chopin și Revue OU Nick Montfort Predă la Institutul de Tehnologie din Massachusetts (MIT) și este șeful companiei de căutare a numelui Nomnym Montfort a scris și a fost coautor al volumelor de poezie #/ și Ridde & Bind în ; * vine în curând Cele peste cincizeci de proiecte digitale ale sale includ colaborările thedeletionist com și Seu și Spai Between MIT Press a publicat The NewMedia Readei ( ), Twisty Little Passages ( ), Racing the Beam ( ) și PRINȚ CHR$( +RND(l));: GOTO ( ) Cel mai recent a fost publicată Exploiatoiy Piogiamming foi the Arts and Humanities nickm com Ingo Niermann S-a născut în Bielefeld în și trăiește ca scriitor la Berlin Efectul său Debiitro-man Dei a apărut în Cărțile sale includ The Futuie of Alt A Manual (cu E Niedling, ), Deutschei Sohn (cu A Wallasch, ), Solution - : Du-bai Demociacy ( ), Soluția - : Conversion Land ( ), Soluția : The Gieat Pyiamid (cu J Thiel, ), Broad knowledge: The strange world dei Diogen (cu A Sack, ), Colaboratori China is Calling You ( ), Metan (cu C Kracht, ) și Minus Visions ( ) Nier-mann este editorul seriei Solution și conduce fiktion cc Parohia Allison Este programator, poet, profesor de facultate și designer de jocuri în Brook-lyn Predarea și practica ei se concentrează pe fenomenele neobișnuite care înfloresc atunci când limbajul întâlnește computerele Ea a fost Digital Creative Writer-in-Residence la Fordham University în perioada - și este Adjunct Progessor la New York University's Interactive Telecommunications Program, unde predă seminarii despre scrierea de programe care generează poezie decontextuahze com Locul Vanessa A fost primul poet care a citit la Whitney Museum (New York) A fost avertizat împotriva Jorg Piringer S-a născut în și locuiește la Viena Este membru al Institutului de Cercetări Transacustice și al Orchestrei Legume Lucrează în decalajele dintre arta limbajului, muzică, performanță și software-ul poetic, joerg piringer net Janja Rakus Este scriitor, artist vizual și de performanță S-a născut în Slovenia, dar nu va muri acolo Ea deține un master în artele spectacolului de la Dasarts din Amsterdam Voodoo Walzei foi Epileptics este al patrulea roman al ei Meditația ei audiovizuală Castles of Wasteland a fost selectată pentru AVIFF Cannes "Mai multe informații despre mine? Uită-te la istoricul browserului meu Există autobiografia mea adevărată și completă * Bertram Reinecke Născut în A publicat cinci volume de poezie, cel mai recent Sleutel vooide hoogduit-sche Spiaakkunst (Solothum: Engeler ) și Gleitsichtwochen (Dresda: Edition BuchHaus Loschwitz ) În plus, a produs contribuții în proză, limbă, literare și muzicale critice pentru antologii, reviste și forumuri de pe Internet și Horcollages de colaboratori și cărți de artă, precum și șabloane pentru lucrări de muzică contemporană Conduce editura Reinecke & Voft și a fost de mai multe ori profesor invitat la Institutul de Literatură Germană din Leipzig Anna Seipenbusch Născută la Viena în , este o artistă de performanță și programatoare austriacă Ea conduce departamentul de Realitate Augmentată la editura TRAUMAWIEN traumawien at Holger Schulze Este profesor de muzicologie la Universitar Copenhaga El conduce acolo Laboratorul de Studii ale Sunetului, este redactor al seriei de cărți Studii Sunet și curator la Casa Culturilor Mondiale din Berlin Cărțile includ: The Aleatoric Game ( ), Theory Stories ( ), Gespiir ( ), American Progress ( ) Daniel Scott Snelson Născut în , este scriitor, editor și arhivar pentru UbuWeb, PennSound, Eclipse și Jacket Teza sa, pe care a finalizat-o la Universitatea din Pennsylvania, s-a intitulat Variable Format: Media Poetics and the Little Database În , a fost bursier postdoctoral Mellon în Științe Umaniste Digitale la Institutul de Științe Umaniste Alice Kaplan de la Northwestern University Publicații recente: EXE TXT (Gauss PDF), Epic Lyric Poem (Troll Thread), Radios (Маке Now Press) și Inventory Arousal (cu James Hof£) (Bedford Press/Architectural Association, ) Bate Suter Este lector în design de jocuri la Universitatea de Arte din Zurich (ZHDK) El conduce ZHDK GameLab împreună cu Renă Bauer Și-a luat doctoratul la Universitar Zurich și a lucrat ca editor, autor și cercetător independent în domeniul literaturii electronice Beat Suter este membru fondator al grupului de artiști AND-OR, care este specializat în arta media și arta jocurilor și își prezintă lucrările digitale în expoziții din întreaga lume şi-sau ch Colaboratori Caitlin Quintero Weaver Este un artist și autor multimedia Ea locuiește în New York și are un MPS de la programul de telecomunicații interactive al Universității din New York; ea urmează în prezent un master în studii ruse Lucrarea ei tratează subiecte precum cultura consumatorului, publicitatea și formarea identității personale Ea menține, de asemenea, un proiect în desfășurare pe Muntele Magic al lui Thomas Mann și a început recent să experimenteze ca scriitoare pe Twitter (@phasesofsputnik) phasesofeputnik com Gregory Weichbrodt S-a născut în , trăiește și lucrează la Berlin Lucrarea sa include transcrierea următorului model de top al lui Geimany sub forma unei drame Reclam ( ) sau On the Road, un itinerar de pagini pentru călătoria de auto-descoperire a lui Jack Kerouac Împreună cu Hannes Bajohr, conduce colectivul de text x a ggor de | http://OxOa li Despre editor Frohmann Verlag a fost fondată în și este o afacere unică, cu multe sute de colaboratori Poartă numele de familie al editorului pentru a da un exemplu împotriva unei culturi de publicare start-up cu o strategie de ieșire Lucrarea se desfășoară fără investitori Granițele dintre scriere, lectură și publicare sunt mai neclare la Frohmann decât în cazul editorilor tradiționali - aici se orientează internetul Multe titluri sunt publicate exclusiv ca cărți electronice, deoarece proiectele care sunt de neconceput în tipărire sunt deosebit de fascinante Seria științifică Generator aruncă o privire asupra noilor forme culturale, inclusiv literatură cu adevărat digitală, scriere colaborativă pe web și forme digitale mici GENERATOR GÂNDIREA VINE imprima Hannes Bajohr (ed ), Cod și concept: Literatură și digital Berlin: Frohman Copyright (c) de Hannes Bajohr, Renă Bauer, Rânjit Bhatnagar, Andreas Biilhoff, Buffy Cain, JR Carpenter, Florian Cramer, J Gordon Faylor, Peter Gendolla, Zuzana Husârovâ, Swantje Lichtenstein, Marc Matter, Nick Montfort, Ingo Parrish, Allison Niermann, , Vanessa Place, Jorg Piringer, Janja Rakus, Bertram Reinecke, Anna Seipenbusch, Holger Schulze, Daniel Scott Snelson, Beat Suter, Caitlin Quintero Weaver, Gregor Weichbrodt și Frohmann Verlag, Christiane Frohmann, Walhallastrasse , Berlin gladmann orbanism com Toate drepturile rezervate Editare: Hannes Bajohr, Christiane Frohmann, Julia Pelta Feldman Traducere: Hannes Bajohr, Anthea Rubin, Christiane Frohmann Design de carte și titlu: Hannes Bajohr Hardcover ISBN: Copertă moale ISBN: Lucrarea, inclusiv părțile sale, este protejată prin drepturi de autor Orice utilizare este interzisă fără acordul editorului și al autorului Acest lucru se aplică în special duplicarii electronice sau de altă natură, traducerii, distribuției și dezvăluirii publice Biblioteca Națională Germană listează această publicație în Deutsche Nationalbibliografie; date bibliografice detaliate sunt disponibile pe internet la http://dnb d-nb de 